CAPITULO 1

AL Aspeclo Ritmico

La [orma miis primitiva de la manifestacidn riumica en muisica es el
uso e sonidos de distinta duracidn,

— EJERCICIO 1 ——

1. D¢ ligeros golpes con un Lipiz, o con las manos, o con los pies (pa-
rado v caminanda), en movimiento moderado, una scrie de golpes
ritmicos, a intervalos iguales;
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L. Mientras golpea,* cante un sonido prolongado sin variar su altura:

somndo:
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4. Golpee el ritmo como anteriormente, pero mantenga el sonido sdlo
durante los golpes unidos por corchetes. Toda la parte cantada de
este libro se hard con las silabas la, la, mientras no se indigue otra
forma de hacerlo.
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*ONOTY PFL TRADUCTOR: F1 sotor usp siempre tres verbos para referiree a los
polpes con el lipiz, lus manos o los pies. P simplificar, vairemos silo loa verbos
Tgolpear” o Tmargn T siepee que no hay o imflicacion especial
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4. Invente ejemplos similares.
5. En vez de cantar el sonido, tdquclo en un instrumento y margue el
ritmo con el pie. 5i es en el piano:

{a) Togque cada ejercicio con la mano derecha y marque el ritmo:

(by Tugue con la mano wquierda; margue;

(¢) Toque con la mano derecha; marque con la izquierdz;

(dy Toque con la mano izquierda; marque von la derecha.
Advertird Ud. una notable diferencia de dificultad entre (c)
y (d). y en rasos parecidos a lo largo de toda la obra. Ensiyese
cada uno de estos ejercicios de manos alternadas en movi-
miento muy lento al principio, luego se aumentari la veloci-
dad en cada ejecucién. M4s que cualquier otro ejercicio, serdn
éstos una verdadera piedra de toque para la independencia de
s accion fisica y de su codrdinacidn mental.

6. Haga todos estos ejemplos en movimiento acelerado.
—— DICTADO 1

Nota: Los ritmos v las diferentes duraciones del sonido en los ejercicios prece-
dentes pueden ser Tepresentados por notas:

© = redonda: corresponde a los sonidos cuya duracidn era de cuatro gol-
P (Uemsel M0 3

J v r — blanca; duracion de dos golpes: .l._T La raya cs llamada plics. Las
plicas que suben estin pegadas al costade derecho de la cabena de
la nota; las que bajan. al imuierdo.

d o = nepa: un goipe |

— EJERCICIO 2 ——

1. Cante y golpee como anteriormente:
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— DICTADO 2

(c)

le)

Nora: (1} La omisién de notaz o rismes esth indicada por pilencios:

w = gilencio cyuivalente 3 o

ﬂﬂd
b =d

(o El fival de cada ejemplo es indicado por una doble baarra: H

..... EJERCIGIO 3 ——

1. Toque y golpee como anteriorm.enie:
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2. Invente, cante y toque ejemplos similares.

B. Aspecto Melodico

— DICTADO 3

La forma nuis primitim de artnacidn en el “espacia” musical con-

siste en cantar o tocar sonidos de diferente afiura.

— EJERCICIO 4 ——

1. Cante un sunido determinado de pocos sepundas de duracidn, en un
rcgi:st.lu comodo para su vor; cante luego un sonido algo mis agudn;
vuelva al sonido primitive; cante un sonido algo mas grave; voelva

al ].:I'imr:r gonica.

2. Los tres sonidos se indicarin con m (mediano),a (agudo), g (grave).

Cante ahora los ejercicios que siguen:
(a) m m a m
(b)mgmgm
(¢} mammg m
{dmggmaam
(@) amgmam
flgmgmamgmam
Bagmgamagm

(hgaaggam
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3. Inverite ejercicios similares.
C. Accion Combinada

Los tres signos que representan cl valor de las notas { ©y _::t* J}
ueden ser colocados en, arriba o debajo de una linea, para indicar la
posicidn de los sonidos medianos, agudos o graves.

~ora; El silencio que corrcsponde a una @ jzilencio de redonda) se aepre-
senta colgado de la linea: el de la blanca sobrc I linca: el de la negra puede
colocarse debajo. en o sobre la linea.

——  EJERCICIO 5 —

1. Cante las notas: marque los golpes:
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. Togue las notas superiores de los ejercicios precedentes y golpee
las inferiores. (En ¢l piano, roque con una mano y golpee con la .

otra; alterne luepo.)

5. Invente ejercicios simnilares,

[8]

— INCTADO

CAPITULO 11

A. Aspecto Ritmico

Los walores ritmicos de ©, J ¥ J, J sus silencios equivalentes,
pueden ser dispuestos en grupos. regulares de dos o cuatro tiempos.

Nora; (1) Estos gropos estin divididos por linews drosories: ‘ I '

El espacio entre dos lineas divisorias e lNamado comis.

(@) EL ndmern constante de tiempos enire dos lineas divisorias es indicado al
womienzo de cada cjemplo por ¢l numerador de un quebrado (indicacidn de com-

puis). El denominador indica qué valor debe contarse como un tiempo ( J =1lo)
¥ 4 Fl compis de & puede también ser indicado por €
ES} El silencin de un compds entero c3 sicmpre =, para rnalquiera indicacién

de compes, ¥ se coloca sicmpre en la mitad del compas. :
Una figura gue llena an ompds entero ex también codocuda en la mitad del

compds, sulvo cuando valores menores estdn escritos sulue o dehajo de ella. para
ne suenén simultincamente con clin. En estos casos la nota mds large o5 colocada

al comienzo del compis.

—— EJERCICIO 6~

1. Toque {(cualquier nota) y golpee. (Si se tocan en el piano, SCELY
laﬁustmccinnw dadas en el Ej. 1, (5), pag. 1).
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2, Invente cjemplos similares, escribalos y toguelos.
% Toque y cuente en alta voz, en vez de gclp-ear
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1. Invente ejemplos similares, escribalos y luego toquelos,
e DICTADO §

5. Cante. Cuente mentalmente, en vez de contar en vor alta,

iajlzn|eJ¢J|cJ ;J|¢J JJI

cJ..“t.’ J|JJ|¥J¢J|-:- "
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6. Invente gjercicios similarcs.

—— DICTADO 6
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B. Aspecto Melddico

Lus sonidos medianos, apudos y praves usades en el apitule ante-
rior, serdan usados ahora como sonidos de altura determinada, que tie-
nen, por lo tanto, una relacidn determinada entre ellos.

El tono mediano es el la, que se hallard usando el diapasén, que
produce ese somido. En los ejemplos cantados, las voces femeninas y las
de los nifios cantan ese sonido; las masculinas cantan ¢l la en el registro
tque les &5 comodo (una vctava mas buaja).

Nota: (1) La linea dnica usdda hasta ahora es Insuficiente para ohjetivos mas
importantes. La reemplazamos por el jeniagrama, que consisic ¢n cinco lineas:

{2) Las notas sun  representadas por 'figurai [gJJ ) colocadas sobre las

Hovas v en log capacios: E

(3) Las plicas de las nolus csuin dibujadas hacia artiba para las notas dehajo

de la tercera linea: E hacia ebaje para las noltas arriba de la rercera

TN == =

_ Las plicus dc las notas en la tercern linen pucden ser dibujadas en amhbas
dirceciones, peva con wayor frecuencia se dibujan hacia abaje.

Con cunlro cSpacios: ;

(4) El nombre y significudo de las notas es determinado por claves, La clave

de Snl: § 3¢ cnlaza alrededor Je la scgunda lnea E » I nota en

csa limea se Mama sof
w0l

(3} Esc sonido sol es el vecino inferior del sonido la, producido por el dia-

pason: z El mis agudo de nuesiros tres sonidos es si:

Ia &i

En los ejemplos cantados el procedimiento es siempre el siguiente:

(a) golpee el diapasdin;

(b) tomando su sonido lz como punto de partida rrate de imaginar
el primer sonido del ejemplo;

(c) canle este primer sonido, luego los demds del ejemplo.

[12]
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_ EJERCICIO 7 —

1. Cante:

NoTa: Up ralderern sohree una nofa o wn silendio, ';;'rgnil"'u_u )L ha quc{]adu
suspendida la medicion repular de los tiempos v el silencie o la pausa  som i [
duracidn indefinida. cn los mds dec oz cusos mas larga que valor indicado por
Ia nota o el silencio.

fan N

2 Cante:

Toque el & en el piano. ((Es necesario decir que el la del piano y
el sonido del diapasdén han de ser idénticos en altura?)

N
3. Cante; i@

¢

Toque ¢l sof en el piano.

4. Cante:

f] FNSNEN AN PPN PPN PN

Norar Los finales de las partes de un trozo e indican con: “

La distancia fa-si v sal-la es lamada tono entero.

— EJERCICIO 8 —

1. Trate de cantar un tono entero inferior al sol, Toquelo en el piano.

Mool Fate sonidn es Namado fa y se escribe: i

[F']
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Mora: El silencio para los dos tiempos cenirales de un compais de § s escribans

ziiiJrnuzJ-J~

8. Cante en movimiento mds bien ripido y cuente mentalmente;

" 1 1 y
a = I
la la la Ia la etc. '
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CAPITULO III

A. Aspecto Ritmico

En los ejercicios precedentes la unidad de tiempo era representada
por & . l]a negra. Las otras figuras se contaban dos tiempos {‘J} ¥
cuatro (o} respectivamente. En vez de multiplicar la negra, podemos.
dividirla en octavos (corcheas) y dieciseisavos (semicorcheas).

Mora: (1) las corcheas sucltas se escriben como las negras pero com um cor-
chete agrogado a la plica: Ji p El rurchete estd siempre dibujado hacia la derecha,
va vaya la plica hacia arriba o hacia abajo.

Las semicorcheas sueltas llevan dos corchetes: ) 9 o Los silencios  correspon-

dientes son: ¥ v & *
(2) Do 0 mas Jl o ﬁ pueden ser unidas por barras:

Neer lT0eceerer Sepeeer 530 ..

Cor T aeet AT e

(%)} Las Layras de las corcheas indican tanio la negra como la blanca del compas:

§ NN PH N
IR ITTNRN T3S e

Menos correcio;

§ P73 13 201 e
S TTDIT NITTIT e

* E1 silencic de corchea ¥ es ficil de confundiv con ¥ que oo algunis
cdiciones francesas, italianas e inglesas os usado como silenco de negia.

117]
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| | T egunta: (ué cantidad de
Las Larras de semicorcheas indican wante las corcheas come las negras 41 : :
{a) corcheas hay en J ....... O .. 7

E ﬂ ﬁ ﬂ n | m m H elc, ﬁ; I semicorchess: en J ....... | B« T
j ;

Ments corrcors:

—— EJERCICIO 10—

o
Srfrrrlp
.z- etc. e
o
Al 1. Cante:
En cf compis de § po s anen asi el segundo liewmpo oon el lercero: ‘“:j
m
§ TRRITRTRN . =
_ R T _ 2. ) JJ 53 .
En grupos de harras combinadas, en § y 4, s wsm generalmente 1o negma . (a) 4 | |
voano unidad  de cOmpis: L |l r r .
| [ i
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f
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(4) La distribucidn de las harras en § sigue la regla de que las dos mitades 1 J J ﬁ -E .h-l D
de un compds de | deben ser reconocibies. En compases que no Nevan barras e » I A fT |
no cs sicmpre posihle mantener csa division 1an estrictamente. A vedes silo puede : ?. ! r r r r r i. r r r
ser aplicada esta regla en forma menos perfecta cuande wia nota {J o J ) ostd S
colocada en el centro del compids. de modo que una mitad de su valor pertenezca J .l J )ﬂ J 'h rﬂ J J’F
al sepundo tiempo v la otra mitad al tercero: r r F r | 4 ¥ i o ‘| o EI

il kel
]

v J iy
5in_embargo, lo que sigue, que conwadice completamente csa regla, es muy

e £254 M.

Lav notacion  de ciguemas  ritmicos fan |:||.rnph_'j.u3 Serd t:-:pllrarla en el Ca-
Iniluln V.
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I:5]- Dareceidn  de lasg 'ﬂllitﬂ.! U T vipnpclions fear barraz: hacia arriba o hacia £ r r r
abape, de acucrdo a las rerlas en la piig- 12 (Nowi 3). En grupos de notas de las ,J?
||i.'-l.'|l?.'i. u}guns.'a requicren plica hacia aoiba v otras plica hacia abajo, todas las plicas 5 J jaJ lh J J] m J j
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4. Cante, contando mentalmente:

w 34 2 RAHT AL A

J -?ElJ Jo e 1,,J_.l_.f|?.1 v i
o E?JJJJ\hﬁm?J .,!,,J D, J“’r

yld J4d ﬁ|.,5J i-p Dy dd 5.]} .,r||
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{6) A veces las barras se cscriben amavesando la linea divisoria. Esto dehe, sin
embarge, considerarse anormal v se aplicard tan silo ceando una complicada dis-
tribucion ritmica de notas se bea 'mds facilmente por medio de csa notacldn.

Mas dificil:

= E-ﬁnhﬁ#ﬂli,ﬁﬁiﬂ?ﬁ!
33| B3 B0, 55,0 )
© crd J799 333 5TR, P
SRR r T,

j?m?ﬁﬁ?iﬂj?} i ﬂl.’h*% ! ,J’ II
E?J J\’|'?’ﬂ'?-r'b|1r)r ﬁlm)? |

‘?ﬂ -?oa |?J'J l*ﬁml?'] & ||

—— INGCTADO 1]
B. Aspecto Melddico

A nuestros cuatro sonidos fa sol la si agregamos un sonido mis agu-
do (do) y uno mdis grave (mi). La distancia entre cada uno de esos dos
sonidos y su vecino {-ﬂ'ﬂ-ﬂ y mi-fa), a diferencia de otra cualquiera
entre dos sonidos vecinos usada hasta ahora, no es de un tonn entero
sino de un semilonn.

—— EJERCICIO 1l —

1. Trate de cantar: fa (Use el diapason) si do; togque el de en el piano;
fa sol fa mi; togque mi.
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MNoracion

En medacion no hay diferencia entre tonns  enteros v SCHiLOnos. Compare la
potucion el tono entero sol-le . con Lo del semitono si-do:

#_B—M {en ambios casos: una linea v el cspacio superior).

Similavmentc: hn‘*_ﬂ
5]

2. Cante con un calderdn en cada nota:

v

w%h% =

éﬂz_n_tﬂ_&-“_:_@Tn:Eﬁ—“—_n_ﬂ =

#DQ—L“H' en—eeaie o]

— IMCTADO 7
C. Accion Combinada

i\ —— EJERCICIO 12 -

e

1. Canitey 5 "
- + A ——————
{a) #—r—r P‘“t - ¥ > '
= A e R i w;.'j s
i it i)
%ﬁ e
J ) SR i i R s
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E. 'l':::]uu fvea la observaciin 5 en L
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4. Toque, cuente log tienpos en voz alta. (o cante,)
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Con el fin de orientarse mas facilmente en ritmos complicados se i
puede contar cada tiempo con dos silabas, asi: () = l
un-y, dosy, et i 1 - |

1 ,:'_ l }.- 1 1:. 2- Y m: *
= , =5 y _I (b) i; ! = *i‘i .
. = t;ﬁ:&d::&p:i—.—m
05 e EAET o P P
Ads dificils Yo et

]
| : gy T :
| §j—9—‘aﬁ:ﬁf . !I o L' i I

Mas dificil:

a == i
(€ e =EE e eaimmais

4. Cante v cuente menralmente:
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CAPITULO IV

A, AJPE’HH Ritmico

lsamos sonidos cuya duracién es de tres Liem [0S,

NoTa: (1) No exsie figura ritmica esperial el duracian. Lo escrlamos oo
sie valor inlerior nnls proximo (dos tempis) vy le agregamos un prientitles El puntillo
agregi-a laonotie I’ miad de sa valos ifremleilo de I:ZIHrllt'.'!t.-Ir'f:i.u'j:J_ ok ﬂ] + J :

por consiguicnie: una J contiene .., J} L {Heni .

(<} La blanca con puntillo( J- Y pucde Henar un compais entero! L indiccion
e tiempo para ese compds €3 3. 0 bien esid colocada denwro del comipals e 3
0 3§ - Poede ser olocada de ral manera fque su duracidn quede dividida por la
bnea divisoria cn partes desiguales, tanto en 3 come en Y6 5. En esos casos
el puntille de aumentacidn e recrnplurado por una  Needura  de preofon paridn.

Pl wd o did 4

1Jaldd l3d J|d 4]

&3 ¥ 4 son Namados compases simples,

Una hlanca con puntillo no puede ser usads como nota del medio en Ul oom-.

pias de § de modo que 3 de s ovalor sean una parie e ln primera mitad del

compds ¥ los otros  § de Ia segunda  (ver pig. 18 (1)) No :lm'z ﬁJ j“

Cuando hallamos csa fieura aitmien silo proclemyos escriburls con BoOLias |i!‘:-_-|||”.’ yue
demuestion  con claridad 1a dhistribueion de figuias en un : o COHTMD S IeEreIond

N 4 734 )

[30]

s,
el

e

thy La ligadura se vsa también coamdo coalyuive figura se prolongs dedle un
compids al signiente. dividida pov 1a Tinea divisor en partes ignales o desipuales:

54408 TI N
1dd (4 Jjpd J1dd |
34 4 igd J14JJ)
PP IFIFIN

§ J J339539 4 |

§4 01 gd TR J |
¥d Jdd g Jd TR
2o 1J 15dd 1 JJ

(4) Lot puntiflos de aumentacion no se usan en combinacion con silencios dé
blanca cn compases simples.® La ecquivalencla de g._L TiF : T l -
simpre celocada de tal manera que las dos mitades se reconozcan Gicilmente. Asi:

2J¥-J-l¢|” pero no: iJ'iﬂ
En § ¢l = no se nsa puesto gue un silencio de dos tempos se eseribe

signpre | §- ¥ un silencio de tres tiempaos se eseribe e puesio que lena todo
el compds,

(%) Las barras de corchea en compéds de § marcan ln unidad vitmica del com-

jrits tnlrlnm}-nﬂ de las negras o hlancas {nn ﬂ t ﬂml
mﬂ] elr., pero no:

* Ver pig, 106.
[31]
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~— EJERCICIO 13 ——

1. Cante:

| v
e lt petle b

(@) Q#rF!‘J' | 2 ""hll‘J
Jidididdd Jid 1d:
J#rFLI“ ‘l’ﬁ r.r‘F#rr I

i

PP » LFprY v P ¥

Mis dificil:

| I:;} ZF EFJ-E#_TH{J Jod 4 1;.5 EL|

o LI o
J T3, 00 (TR

|

e

3 4 S PRR - PIRD it
e e Y e
' = v ¥ r-b

,_,J ! I?J 'F'LLJ R \-L'M_t ||

A g 4 L ’E..LF*P”

2. Toque:

| iﬂJ* 4. E\
e M T O AN S A A bR

voor
Dd o
Pt T

VRS
D)) B
EU AR S e
' J IR
BL LR LU

(h)
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—_— DICTADO 14

Mora: Las ligaduras no se wsan tan solo para uno lus figuras anieg ¥ después
de la linea divisoria, sino también para unir figuras dentro del mismo  comps
tuando la divisidn métrica del compis no wesulta clara con etra notacion:

§500d e ghL 0
§ T30 v § ST
E -ﬁﬂla? s ¥ oo 2 mi -t\

% : -5.:4-5

L=

T Mas: dificil:
i 1 [_-{

.FM J’| fJ m :fﬁJ .F.E,J__r_,ﬂ“

v J .E e ﬁﬁJ
S T Fm“r e

: ()

[34]
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3. Cante v cuente mentalmente:

w PFHI3IT) 4 e, B
Do I B e i
RIS, 04 0
103 730 - oSBT
PIILITE HP IV




Mas dificil:

(d)

| t | b .H
SR A8

'ﬁay‘:eﬁ iﬁ Jfﬁ_\\! 7 ﬁLmFJJJ 7
SEILCERT PP - NI [P

e
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e
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— INCTADO 15§

B. Aspecto Meladico

Agreguemos dos sonidos mds debajo del mi: el re y el do.

Nota: El re se cscribe debajo de las lineas:

====

I"ara el do ushmos una finea adigiomnal:

Asi nuestros sonidos sipuen una hilera desde el do llamado central
hasta su repeticién en el agudo. A esta distancia se le llama octava.
Con el fin de distinguir a esta octava de otras, se la llama octava central,
Conticne al do, al re, y asi sucesivamente hasta el si. El do que le sigue
es el dol, el primer sonido de Ia octava 1.

I.a razén de esta nomenclatura: en los casos en que los sonidos han
de representarse por letras en vez de por notas (ejercicios tedricos, tra-
tados cientificos, etc.) las dilerentes octavas se distinguen por pequefas
comas agrepadas a las lewras que representan los sonidos. Por eso los
sonidos usados hasta ahora Ilevan los signos siguientes;

Hdrﬁrr;gﬂibrrﬂ‘

* Nora oE T. — Fl autor se refiere a la nomenclatura alemana. En el sistema
e hemos adoptado  (ver pdg.23g) estos soiridos vorresponden a:
o ore mi o fa osol la g do

[ 36 ]

gyd, 4, 2773730 (4 M) D,
XN

—— EJERCICIO 14 —

. Cante sonidos con calderones:

3. Invente ejemplos similares.
— DICTADO 16

Nora: {1) Una fgadure de expresion gue une dos o mis notas de i.]lTEI':r;‘E.E
altura  (Pregunte: Para qui sitve una ligadura de prolongaciong) indica: que 0s
sonidos representados por esas notas han de ser producidos sin interrupeiin w aris-
culacidn individual, El efecta de la ligadurn s evidente en ¢l canto, en el que la
ligadura exige que una silaba sola se prolongue a lo fargo de Iturl_cu.-;_ lu:rc;dsu:;ﬁ:s
ligados, en vez de seguir el procedimiento mis cornenle: una gilaba pars cada .

(% Cuando se esiribe un texio debajo de notas ligadas, una linea hnrirqu_%if'l
desputs e nna palabra monosilibica, o la |‘|hitt1_:| giiaba e una palabra palisila-
nica, indican la cvincidencia de la palabra y la ligadura:

2 b B

T

[ 37 ]



mientras fas divisiones de las palabras os indicada por guiones repetidos:

2d rd
T ——

e - : o,

(%) Las corcheas sm ligar ¥ las semicorcheas con silabas de oo separadas se
escrihen con plicas en ver de con harras:

QA2 JJTT

la la la lay nola la la la.
Sin éembango csta regla no es ohservada con mucha nigides, especialmente cuando
una pgran cantidad de notas con plicas daria por resulide menor  claridad de

lectura que en la notacidn con banas. Pero en la notacidn de melowlias para canto.
nos plegamos desde ahora estrictamente 3 esa regla,

(1) En grupos de notas unidas por una harra no 8 necesario indlicar una silaha
extendida por medio de ligaduras. Asi:

m J Wi 65 Hecesatio: @ J
jadi clre e dre
Poro si
pPrk
Fa

dre,

(5) Las notas con plicas se ligan de preferencia en la cabeza de las notas y no
en la terminacién de las plicas:

i) 3D T

Pury grupos con plicas en ambas direcciones, no hay regla fija:

—
Ste Leodeeere Qheres
Menos correcto: M

(7) Laz Ligaduras que comicnzan o terminan  con. netis ligmdas pueden cscri-
hirse en cualguiera de csas dos maneras

Una ligadura de prolongacion inclulda en una ligadura de expresion no cs afectuda
por ella:

[38 ]

{7) En la musica instrumental. las ligaduras sirven para distintos fines. Como
signos de articulacidn dicen al instrumentista de msirumenios de wento: "ogue
las notas ligadas sin interrupcidn”,

Instrumenjos de cuerdas: “roquelas con una sola arcada™.

Instrumentos de lecladé: “no interrumpa soltando los dedos de Tas teclas entre
lan notas; toquc tan “legato” (wniformemente sostenide, unido} como sm posible”.

Como signos de fraseo {esperialmente para misica para teclado) indican las
secciones de lineas melddicas de cierta extensidn, :

C. Accion Combinada

—— EJERCICIO 15 —— L

1. Cante:

la a_ tg._ tela la_
(a) - % ——
o J y & 4 'f-l - Jif i
: la. - la elc

A ta - lala el -
l ¥ o wa T

5 - e t—iﬂﬁ
gt ey 2 VA g hoep 2l A N BT




Mz dificil:
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=

e e

[

P r Leff

- x

e .

L

1 4%
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& e
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1

B e
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t}'r‘*-: E"'rrpl""ff?'rr ¥ preph

Mas dificil:

¢ oo

r “eeir reLr

%‘r;d:@‘_ #:
¥

veprer et e fSr U

e . B ¢
==k e I
=

L epipp . ArreLst

—— DICTADCG 18

No e8 necesario que «s piezas comiencen en el primer tiempo. Pue-
den, en cambio, comenzar con cualguier Iraccidn del compis.

Nota: Sin embargn, se debe escribir el cumpds complete (comenzunde con Uno
o dos silencios) cuando la fravcion sonera es mayor que la mitad el {L'I-III]_.li'l-'i- €5
2 % :. ¥ mayer que dos cuarios en 3. En wodos !ma nfins Cascs =por . mthn
compds © menos cn § v 4. dos ruarios © MENes el g (@ASCTUSAS)—TID 3 e ikeny
silencics. En trugos vorios la “anacrusa’’ ¥ ¢l compis final se complemental para

formar un l'l.lr'ill.l'illﬁ mmplttu.

[41]



—— EJERCICIO 16—

Toyue y cuente en vor alta (no cante):

@ N R e
T = r e

9. Cante y cuente mentalmente, (Este ejercicio y otros similares som
mas Faciles de cantar si se acentian cierias notas imporiantes. omde
haya dos o mds notas lgadas, cualquier acento se aplicara solamente a
la primera, salvo donde hubicra indicacién especial.

Nora: Fl acento se escribe 5 {en algnnas ediciones A ).

: -

E;ﬁ:’j{;

2.
Mis clifical:
==
f‘-':' A '—" —-i- -'_r- ‘E ] Lﬂi q
[ — - - = : =-
®) ‘ e e
ﬁ;ﬁ =i=rE ! .3_:'1 V fa” thinla ek il
o h P s g S

(d) i — o e i o o %

LI et o -

N |




Miis dificil:

Ll
1l

[44 ]

—_— DICTADG 19

CAPITULO V

A. Aspecto Ritmico

sMora: Ademas de los valores de : v I’;. originadas por la higadom de poo-
longacion aplicada a negras, corchess 3 semicovcheas, gue examinamos en ¢l oapl-
inle anterior. owos valores de : ¥ :ﬂu i ligades] pucden-obienerse con agregar
un puntille de aumentacion 2 la negra v la vorchea respectivamente.

J.=J$J:m : .D=Jj‘iﬁ—@

o
: . . . 2
1 na J. con nota adicional o silengio puede sorousada en g E~ b : £n
cualguier parte donde una hlanca hubicra sido peusi e,

A B 2 A O

Bod 18~ 74 ]
3.J. higdd dddd

; - , : Y
seusa oon frecuencia 2 .l J J’I si bien los tiempos del 4

no e perciben con claridad.

i
-

“onos correclo:

Cierta dificultad de lectura que mesulia a veees del use de la .h , puede ser
evitagda aplicande B ligadura en ve? del puntillo:

EJ]J Jf'tJrC“ vez dci J}J J ﬂ
303 J e veaed d D J]

£l silencio que equivale a3 es W . No se usa nuncy en wimpases simples,

walve como comienzo de un compis de § o 1. o voma comienzo de la segunda

3¢ dja v D D

En todos los olros casod s¢ v csta combinacidn: ¥ l' 0 t ¥

mitee] ole : E

[45]



La .h. es nsada lo mismo gue la J.. . especialmente con una .h adicionml
o un l? gque completan el valor de woa negra, Fsta regla, sin emhbargo, no se

cample muy estrictamente ¥ a menudo —si la lecora o permite—  enconiramos

LI ‘b en grupoes que suman el valor de una J . empecialmente cuanda la J[
forma parte de un grupo unida por ligaduras {en csos casos la ligedura e aphicida
de acuerdo 4 las reglas dadas en la pig. 17}

e 30 TN T
Eﬂ;ﬂi‘.ﬂ.ﬁa .;r.b;'?[r.&ﬂ ,-j" G
$[3,203,0JI3JLATY) .

§ D RNA313:80
gmm Jie

El silencio de % (¥ Psinve exclusivamente al principio o al fin de wop
negra gque constituye la unidad de mmp'&a

M J31d e d)

EJERCICIO 17 ——

1. Cante. En los gjercicios cantados marque una * en los sitios on que
haya que respirar y al repetir el ejercicio respire siempre cn el
mismo sitio.

o PR U s SRR T

Frr o g rrrrrr

£ o a0y A0

T f o |FFFII
(b} Q?-M ﬁlnﬁJ |:,fﬂ a3 |

¥ p 'F
ifas ]

HJ 5 ’ JE_H’J JU?IA it
e 0 ur__.ru CILLr Loror

Mids dificil:

HEt A D ke

B TR )
r T'JT‘? % ?kif”p"

2 anue:

- )
o 14 A8 Nt HB )

S od M3 Bid gt
’Ee&gur rp i e UIE B
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Mas dhificil:

N TR e T
f”ﬁﬁ,ﬁg Lif” ’ n_
**m".‘ n¢m y Jﬂm_mqn I
o 19177 HEH ?_J’_mﬁ* o

Mas dificil:

e EF?J'?,J J’l-'rﬂ #ﬂ. 1rn 4

; Tl e L R A S G N

S |J‘J- |¢H¢HHHJ [

T A T G o o B

@) ;’Hm*ﬁ -;I“; 74 31 J-_i|

: Y. .8k ¥ b0k y [ d por d

.-i- J’- |¥)-}’EF ﬁl I

* b k L A * - p 4 Y
dov ot nlt ﬁ;; y ) ||

H
Fﬂrl &pl- -r]:j 'rﬁ-rp

H_,J*,.,.ah.b.,l.ri‘- TJ’:?J! B ?‘1_? |

Nora: {1 §i cambia ¢ mimero regular de tiempos de log compases de una
picza, e cambio de indicacon de ticmpo serd sefalado después de la linea divi-
soria. En el wase de que ol cambio se efectie despucs del rompds final del penta-
grama, la nueva indicacion sevd colocada después de la nltima linea divisoria del
pentagrama anterior ¥ el convienau del nuevi.

3. Togque, contando los tiempos cn alta vou

T4 873,04 B JRL R
L Tl M Hag Y

[ 48 |

(2} Fl signo de repeteion E indicy gue un roio O uni secciim ha de

ser repetido. §i la repeticion vuelve al comienzo del Lar na hay necesidad de agregar
otros signus: pero para la repeticidn de seciones centrales el comienzo de o sers

cion que ha de ser sepetida se scfialari st : i

El signo de repetivion puede ocupar el Tugar de una Hoew divisovia pero no es
indispensable que sea considerado como tal. Por consiguiente un compis puede scr
interrumpido por & y continuar despuds de éL

[49 ]




4. Cante, cucnte n&almenm:
pr R IR

- e SRS TR e
T390 2 LM
w 309 2RI
3, 044 444 p T30 | T

34730 2R L 5.

Mis dificil:
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—_— HCTADO 21
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B. Aspecto Melodico

Completamos 1a serie de notas que se aproximan al limite extremo
de las voces de mujer (Contralto y Soprano) agrepando a la octava
do-de' transposiciones de octavas mis agudas y mis graves de algunos
de sus sonidos,

Esto origina debajo de do transposiciones mds graves de si, la, sol,
fa y mi, y encima de do' transposiciones mds agudas de re, mi fa, sol,
fa, sty do'.

Las notas debajo de do pertenecen a la octava —1 (sus notas estin
indicadas por el nombre de la nuta con el apregado de —1 a la dere-
cha: s, Ja-, mi-t. Las notas encima de do? son: re !, mil, fa', solt,
51 y do?, con la que comienza la actava 2.

MoTa: Estas notas se escriben:

El mi* c3 una nota cxiremadamente grave en olave de sol {en otras claves
existen anotaciones mids pricticas), pero la nowmcddn con mavor nimers de lineus
adicionules que do® no puede ser evitada, ya que lu clave dé sol o5 la mis apuda
entre las usadas. ;

= EJERCICIO 18 —

1. Denomine las notas siguientes indicando la octava a que pertenecen:

- =
B ————>s =
- = -
L
iﬂ e E E- X .
7, e O
< rFr S -
i w ]
e 2 Ty
—0 T - :l
L o = =
o
E [51)



2. Téauelas en el piano. |
5. Togue al azar algunas notas en las teclas blancas entre mi-' y do®

y de nominelas.
— DICTANDG 21

Los sicte sonidos de 1a octava do-si, correspondientes a una seccion
del piano tormada por siete teclas blancas gque se siguen, constituyen la
escala mayor,

Con el [in de mostrar la estructura de una escala mayor, s¢ agrega
generalmente despuds del séptimo sonido la octava apcla del primero.

La escala mayor es una sucesion de tonos entercs y de semitanas cuyo

orden es invariablemente ¢l mismo gue en la escala de do:
o e
da ve mi fa sol Ta s do'

11 .15 1. 1T 1 14

I.as escalas mayores pueden formarse sobre cualquier sonido. Estas
escalas siguen siempre el principio constructivo descripto de medo que
el semitono aparece entre diferentes sonidos en cada escala. Por otra
parte, puesto que en nuestros siete sonidos bisicos los semitonos estin
entre mi-fa y si-do, debemos encontrar nuevos sonidos para hacer posi-
ble la construccion de escalas sobre otros sonidos que no scan do.

Las siete sonidos no repetidos de do a si constiluyen todo nuestro
material basico. Por lo tanto los nuevos sonidos necesarios solo pueden
obtenerse derivindolos de esos siete sonidos hdsicos.

Fn la construccion de la escala mayor de sol encontramos el semi
tono entre el tercern y cuarto grado provisto ya por los siete sonidos
bisicos (si-do) pero no al que estaba entre el séptimo y el octavo so-
nido. Por eso el séptimo sonido (fa) tieme que ser elevado en un
semitono.®

§;Eﬁw

s En la afinucién de nuestros instrumentos de teclado el semitono (por o
menos teoTicamente) es la mitad de un wno y por la disposicidon del teclado, gue
muestra <ada tecla negra entre dos blancas, nos percalamos de esto Bicilmente.
Perc en instrumentos gue no sean de teclads> ¥ en la vor humana el semiwonoe no
ei, Indispensablements la milad de un lone enicio. Mis anin: el wno entcro ne
tiene €n su forma natursl L dimension que tiene en la asi Namada afinaclin tem-
perada del piano; en realidad apavece en por lo menos dos timaiios distinios, Estos
distingos mn altamente tedricos pueden ser descartados parn nuesinos propddites ¥
basta con considerar al semilono como la mitad de un oo entera corriente.

[52]

i Nota: (1) La elevaciin de un tono es indicada POt Un snslenido (8) Folocad
delante de la cabezn de la nota. Las notas elevadas e denominan por. su "_"1‘ ot
con ¢l agregado de 1o palabra sestenido: i nomhre

sol sosienido re! womtenido T

L'm{i::}s l{.g“t:mlr:_: u:l Ir,”:r.'mIlm en el teclado!) hay dos tipos diferentes de semitonos.
. ady semitonn dinldnice. Su i i hi ;
pedin st dtliadoy. fectatndt 4 LI! dos sonidos, si bien veo de ellos o ambos
: : lapregande ¢l ¢ ) pertenecen 2 dos sonidos hisicos diferentes
v se escriben en distinios lugares del pentagrama:

ol

Ohserve gue en el teclado mi sostenido = Ja v 5 sostenido — do

Los «dlos sonidos del seariie 1
2 E T o cromndiico  pertendoen ] T i
i 2 deivada 8ol sires B Tod i coanesae sonido bdsico,

El signa  § (Lecuadro) significa : . :
bdsica original ha {ﬂp o u'];s[ulfl::cidu_ que despucs de un sostenide (§ ) Ia now

. _-.;3} Es L"l'lﬂi..'l:ﬂﬂ que hay distintas maneras de escribir cierias combinaciones de
sonicdos, como fas formas dingdnicas y cromiticas de los semitonos que siguen:

L
-t
L

rmrEF'!: t‘l:ﬁlmtﬂncla.l; ﬁ'l'n'l"rl'l-;-l':'llﬁ eomplicudos ¢3 diffcil decidir cnal notacion es Ia
cla. Pere en la construccion de escalas mayores nunca surgivd ninguna duda
Loz semitonos en la escala modelo de do son siempre diaténicos ¥ T cromdticos;

por o tanto las otras escalas, como s e este '
cromaticismo, r capias de eite modelo, ne contienen L paos

—— EJERCICIO 19 ——

Construya escalas Mayores cn

o &

- o

hacia arriba en extensidén de una octava,
Escribalas primero. Luego 1éalas y wintelas, nembrando cada nota. Lue-

£, {l'E'SrEIlI’l.H_IHI{] el Eit‘n‘l]hh] -Eﬁq_;r' 1 a en e 1 '
v d "..U, I.‘.H 11 .]Hq “ 1 1
il : ] 1 [ELERLLEE dlgd 11}:5 TR
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soTar Las silabas que reprcsenlan escalas muavores se escriben sicTupre com

maysculas,

Preguela: JCuh e el nimere de sostenidod necesanins pard cada cscalu:

=
"

Sl i R L s ML, L i s i
l.as pieras escritas en la escala Do mayor son denominadas en Doy

mayor, v en la tunalidad de Do mayor. Del mismo modo podemos ha-
Llar de piezas €n Sol mayor, 5t mayui, €lc.

wora: Los sostenidog necesarios para la construconn de escalas mayores —o o
que o3 lo misma, pan determinar una lenalidad*— pueden ser oolocadas al €0
mienen de cada penlagrima, Flevan entonces {odas las nattas :'lr! mising mombre,
no sl enosu propia ociava, sino en todas Jas demdds. Asi el 2 colocado en la

linca superior cleve @ wdos los fa:

fa? soslenido

- ja soarenado
fat gostenado

Pregunta: Puede Ud. pombirar oz tomalidades deierminadas  por los Erupos
de aleraciones (urmaduras de elave] que signent

Nota: Esios son ejemplos modelus, Tas alieracianes de La mavor, por ejemplo,

e delon }'.1||_|.;'|-. eEacTETTEes

. Aeccion Combinada
—— EJERCICIO 20 —

1. Cante escalas mayores ascendentes en la extension de una octava,
fuezo descendentes, siguiendo un esquenia ritumico dado. Higalo va-
rias veces seguidas. Marque los tiempos (la negra como unidad).

Ejemplo:
&1 lu escala e dn se canta con €50e Cejuema ritmico:

3 J 21 J1d JAid Jd dd 4

* ¥nouhras musicales mds mudernas as escalas v Jos signos pard abterar os
soniidns cromaticamente  (aliemaciones) no son 108 (s medios de determinar . 1a

1onalicad.

| 54|

el efecto serd:

%i T

- smar el >
-+ ;

Cante en “la”, salvo en las notas que levan un circulo, Cante esas
con sus nombres.

en Re mavor

3@ 4933 \@ JI3)|@. 100 @ ST

{a) E

@Lm|@_m @_jml o ||

en Siomavor

i 2.“@3 ' 5@ o |@§ Jd !@J’J |
@ ’d @ M@ @ I ;@)J KN

en Sol mayor

(c) EE]@S—J m|@51 i‘ﬁ|(ﬂ ii i

S0

S0l

@;jm[éj ,W|J. I
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Mi é’ joz s @ | G o [ v : B :

(R VR e e
en La mayor : ﬁ; = ; b B v 1
MIGMN RGN RDGI T | e =
S L | ©,57 “2] Lyt X orry B gliA

® 24 B@ R1@ D@ 2 0
@ NRBBNR G NI T
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2. Cante:

@ @@r e =
(a) ; ! ﬁ'_ﬁﬁ—‘—i‘“
g plF Thie e iy

s ' ; !" J:_ih— ﬁ: -
¥ m b e

{L;‘;"ﬁ Ao ;\"'




Lin escalas diatdnicas (diatdnico = qu - compone de tonos enteros
¥ semitonos) ciertos sonidos ticnen nombies especiales,

En nuestra escala mayor el primer sonido (@ primer grado) sc Hama
Tanica; el cuarto Subdominante: el quinto: Dominante: el sCptimo:
Sensible.

Antes de tocar el ejercicio siguicnte marque en cada ejemplo rodas
las tomicas, subdominantes, dominantes ¥ sensibles con signos apropia-
dos (T, 8d, D, 5.

—— EJERCICIO 21 —

I. Toque en el piano (usando tante una como dos MAaros, segin con-
venga) contando en alta vor

v - D- s v
i;” =] = = > —
- -

|

i g e
(b} : - == .
#‘-.'{ i —= i-;t
e FEORE L




2 Las melndias uhu ientes estdn escritas sin armadura de clave,

Cdntelas elevan
nalidades indicadas al comienzo de cada ejemplo:

en M1 mayor

L
11

o las notas correspondientes de acuerdo con las to-

'_"'H._ r"i. :I'Iul
tlal)/ .

O -y AT

J".l.lJ'J

I'-'h.l'-h i_ ,
ég;g; AL J'LJiJl-.J"_

I_.—-.

bﬂ%%ﬁihﬁ
e J 4 3

n 5i mayor
ﬁ-—f— R
o P4 O U

= Jd S

n 5ol mayor : S
#& e
- p P _ R

en La mayor
(e) %’
e , :
Gty

hii

| &1 |

— DICTADO 22
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B. Aspecto Melddico

Sonidos mds agudos que do®

Nota: {1) La octava 2 se escribe:

i de® red rrel ||"|:|! ol ige

T
T

T

(2) 'ara facilitar Ia lectura con muchas Iineas adicionales las notas mds agodas

de estan octava y la octava 8 (e la sigue pueden ser indicadas v las notas de la
octava inferior con ¢l agregado del signo octoa,

J R s e e A ek, '-
-
& - = &
= 'F?‘F—" S
3 I —— | L
} il ete.

{3 A veees se enconlrardn las indicaciones de la escala central hasia 10 escala 3
escrilas asi:

doc. dar, o ode® L de?, en over de
e, de’. __do® | do™r

—~—— EJERCICIO 28 —

. Nombre las notas y sus octavas y toquelas en ¢l plano:

- fe . o =

8 = = fo 2 = £ e

_-n'_"_"_'#n_""—

=

E.-._-'.-

he EE‘:‘L gn- 2 O !
— - = = o 9= — = o
ﬁﬂ'—

4
1
q

2. Toque en ¢l piano cualquier nota mds aguda que do* y némbrela.

— DCTADO 24
Las sicte notas bdsicas pucden no sdlo ser subidas (#) sino Dajadas.

[ 66 ]

ey

Nora: (1) EL signo pave bajur una nota en un semitono e el bemol:

& 5ol bhemol yéd beinal

(2) Semitonns diainicos ohienidos por el uso de hemnoles:

?i:ir- T =1 ' Eﬂ elc.

Semitonos  cromuiticos. aobifenidos:

I
I
+
|
-
D
—
LE

—— EJERCICIO 24 ——

Construya la escala mayor sohre fo:

E

-

Escribala, lea los nombres de las notss en voz alra,

Cintela (en la extension de una vctava) diciendo los nombres, Té-
quela en ¢l piano (3 través de tres oclavas),

Las escalas mayores pueden ser construidas no solo sobre los sonidos
bisicos, sine también sohre los sonidos allerados, subidos o hajadas.

——— EJERCICIO 25

1. Construya escalas mayores sobre
e
ettt
> g

= e ! =3
= .
i
T s ==

|
=

b,
i ¥s :

Lea, cante y tdquelas de acuerdoe a las indicaciones del ejercicio pre-
cedents,

[ 67]



2. ¢Qué clase y cantidad de alteraciones ( 4 o b)) se nccesitan para
constriir laz escalas mMaynres !u'guir.n LeR?

La, Si, Sol, Fa ¥, Rel», Re, Mi, Solb, Fa, La, Mib, 5i>

3. :Qué tonalidades indican las armaduras de claves siguientes?

dde—p——pr—y

b
25 gt
Y

C. Accion Combinada

— EJERCICIO 26 ——

1. Cante escalas mayores. Use el esquema ritmico dado en ¢l ejercicio
20 y siga estrictamente las indicaciones dadas en ¢l

Fa, Sib, Mab, Lak, Reb, Solb, Fa#

Vo 2. Canle:

o
(a) |

©), -

Ripido

bl

it il ver TP
; Lenito _

@), =R ErES

i tj r

Mas dificil:
Poca Andanle
s

Fprpll e g orar gpd

-  — —
" Fr roor e

L

=

gl
e

, 521
_E

s

r

— = :

i

£

i 5 e N

Algo ripido

v

T i:r |$r 4 Il".'
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i - ==t
v by 1 P i, ! p-ps 5 ko
] : ! ? G 3 i ‘|r. 1r: : ]
Y !-._'_4!;:. o
e Rt
%y rehr
SoTa: Tos tipnos [& [{E™ e ombinacidn con om signo de repe-

[T

:ﬂ"l'l]tll'.n.l.ll. e 1a Fﬂ.!mcf’l erminacion ha de ser I;'_|I-'I_'|I1ﬂ1't3 antes de la Tep-e-

WCTADO 25

Licidm, &
tigion v la segunda wnuminacion despucs.
Poco Moderato
@
- -

] =
T, o
a2, 7 E.rr % f 29 3
e anr. —
e i >— 1 E
) r S g
g . £y
| . |L f D L
- | ¥ 5
s s reer
Nora: Cuslguier alleracidn (&, b ) colomada delante de una nota  conICrVa

s valor durante wodo el compds, pero sélo en su propia oclava. st

== B

=

{70 ]

v g

\

=

suena asi:

eI

Las wltersciones cdelanme de notas ligadas por encoma dee ana linea divisoria son
vilidas hasta el final oe 1a ligadura (pero lo mismo wo 3 cicrto para las ligadoras
e expresion).

E —

¢ 4 f

En los casos dudosos un  § 6 % adiciona], tedvicamente superfloo, oo dadiard,
L RTRRCICIO 9T

1. In::que en ol Pmnu contando en alta veoz. La armadura de clave no
estid indicada, pero si observa las alteraciones de cada ejemplo podri
Ud. determinar la ronalidad.

Moderato b e T s
e Efvmre,, @ e £ 20
(a) i Y m— : X ==
LI £ P 1 g 4
b TTE':—F”‘:—' EEEFfe e s C L
=F=F e ™ =
¢/ be-
, —_ e
| .Ju;r*-"EEbE = _orerEEE EF
V - e
pe b
i = :*’E*’? Zhe VL erep, e =2

i — B e M
| ¥ 4 H H
1.3

BT A l-l-] £F L, 'L}.ﬁ |'_|'J|_‘I|'_? ~"wleside ol illirll,i[lin"] il _|'.'.|.-;= ‘\.iEI'I.iril:'ﬁ: YVielva al
umicnio ¥ prosiga hasta la p:llahr.i fine (Fn), donde la picza, o parte de ella,
termiana.

(N Iy N al fore, o Il egro el fine signitica que nooose voelve al eomienio

de la picza sino # un gitio sciialado por up signo cspecial  (segno); '$ o g .

|71



y "Ehepy  "Ehers  fhap B

e

(La toenalidad cambia.) #'t

Algo ripido. g

- rebs: = ; i P
il S = poe Phe Phe,’?
@) %G e e

T
i
[TiIT A

4
mﬁr :

g
ba . b!.._hg
o

===
Tz

2. Cante agregando las alteraciones necesarius para producir la tonali
dad indicada al comicnzo de cada ejemplo.

Moderalo en La m::r%
f@ ﬁ:ﬂ - : a FEr—y =
Ay e ; d# -

%ﬁh
4 1
i

¢/




Allegro en

fad mayor

ﬂ

s -‘*F**iFjidi ==;

p % v ohgr pr v tmr P
§g —_ - : f—
—? e :—i—-—l—ﬁg E= ’—-
- - grr el ggr "’E.EEQ
é%i*i— = } ;%# |
UVEEr Yy nr o
Andante en mi b mayor :
"‘@ %ﬁl _xlﬁ" T.[[ I_r,,l e
i arpet - srpft
—r— = i—,,li v—i—l, & ;
pr‘ prvr‘ mmnrpprﬂr* ot eoreeroer s
— - J ' _J = - 1 s
pr ﬂpr oo cprp prprt or e
1 1 : _;H'i = _} f
et i oroor b=

Er—w ]
T
k

' 4 Al

g
——
pPr ¢f

(1741

= preapprt

Algo rapido en [a mayor

.y

@)

L
L
i

rr

o i O Gl Sl S

b

=

& = : *

“rerrd

Pty

i da i

e i

=

é%?;'fFT##iqt= ——
o ' 1

[J.r Ur

—H
I
o o
e

51;5d
i 1

didg

é%%géiFﬁ=ﬁt:=:?’*‘*' =
= L """'“_ﬁ-ﬁ T

ropreerr

erers i-ﬂ"’rtri

Mis dificil:

No demasiade rdpido en stk mayor

©) L2 = ﬁF::?:iﬁﬁii;:JEéi::
g L ¥ ¥ ?g;upv
:F_"'H- z
”*"uﬂEE -
v} R
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Andante en solk mavor

———

e

e T
N

T e A T

| e—

T Tl ]l' MmAYOr e
e
l'lr ¥ . |

Eigr poropwape

R,

76

T St d

—— DICTADO 26

CAPITULO VII
A. Aspecto Ritmico

Nota: El pumtille de aumentacidn pucde ser seguido por un segundo puntillo,
Como sabenios ya, el primm puntillo agiega o la nnta precedente Ta mitad de s
valur, El scgunde, cn cambio, agrega la mitad de la gue s¢ le ha sumado, Asi:

die: Bk il . J

S

t: +;+j J'hdt‘, 't'--=l-;+-,r+.?'.

La corchea con «os Ft]l‘tn”ﬂﬁ rrmﬁdn de una ne (T, da un nuevo

valor ritmico: la fusa, mientras la semicorchea con dos Pll]’ll‘]”ﬂﬁ restada
de 1a corchea da la wm:fum

Mora: (1Y Tas fosas se escriben  asi j . @ com bharras: ﬁ erc, Las
y
semifisas: ﬁ % Tos silencics respeclivos son $f ¥ ‘? . Las harras de

fresas se HETU R el El'lll'li.l'.'ll'L'I.lEi.I:‘, corcheas o LEE S 15LE:

AR BER T JO5s

las de semilusas en Musas,  semicorcheas, corcheag o pegras: onc todos los cases con
s lelivsosries puE ameslean oon clanidad Tas wnilades «de |_1|'|I'||E|."i~: yosn estrachinra

ol r'-| -

- e e

T i
rr..-lp-rn-lr - rri'Il"l'l'



(£} Tedricamente son posibles s subdivisiones, pero en realidad los valores

menares it b s usil excepcionalmeénte {LY.

Pregunta: pCodl es el nfimero de

(o) ﬁ in: J TR A e J‘_ 'h ..... cJ ﬁ;
() ‘B in.d} ...... J__.—_.,.‘F ,,,,, rJL---.-..:'

{Nenan)

Norar (1) Para movimientos ripidos se wsan Ios eominos siguientes;
AlegroSehnell—Anime — alegre, ripido;
Finmee —LebRhafl=Pif = vivo:
Presin -Eidig—Tite, Rapide — pipide.
i) Un término italiano se intensitica si s le rgregn el sufijor fsdwg; se debi-
lita com: -ino, -effo.
r'fl'fl-i'":',!-b'.'-'l'J.'n'U = mis lenta e ldagio;
Préstissimo . mds vipide que Presto;
Andanting = no Ean lento oo _-I.'e.:.!.gﬂ,!.-‘_;
Larghelln — no tan leate come Fv g,
Allegreric = nu wn rdpido ¥y encigicn como  Allegra,

(3} Piil—{en alemiin cxpresado por el sufijo -erf—plis = mas:
Meno=Weniger - Muoing — mennos;

non repbo—Rich tu—pag rop — no tan:

Pity presto—eiliger felus vite = mis ripido;

Meng allegro—weniger, schnell<moing wife — menos ripido;

Adagin non tropho—nicki zu langsam—pias trop fent — no demasisde lents.

=2 ETERCICIO 98 © s

I. ‘T'ogue, cuente en alta voz:

Modevato

w 34 434 55, 4 D .B‘DE|
A |ﬂ 2. |mﬁE]JJ .°||

Ll Ndd Jdd )4 ST,
d \Jd. 2id dd b d g

0] BRI AT

2y53%

J.ﬁ;),.. .Mﬁﬁ 3

Mis dilicil:

(v)

Andante

o 448 B LB FWIRITTR,
B PR e P o Y
. VR JARIRERT
TAIER, RITR Rl

[79]



All ;rn moderats
(e}

chi\sJ ;J\J ﬁlJ;;JJJ’l
-lu ﬁ aj ) I a___q_____{_m |
Meno Allegro £
J.* ﬁ-] JH IJ o Jh".li. J’J i
i J]J catd: Pl lJ

anlmh

o g ﬁﬂ%ﬁml
SEEE T EEED

LIRERFETRR Y,

i e

2. Cante contando mentalmente:
oy %ﬂ Jem—"
{a) g‘? | 1
EY &

My op e e ]
R R FEIRR L,

[ 80

ﬂ'llefreﬂ:o

=
(b) 4

SRy d (B4 D300
S B Ted ) B, )

Yivace

Mads dificil:
Nota: Coando 1'Fr~=:1 de T C. ol segnr -'E- ﬁ}] ]_a' i, i
melve E sta &l ooimienzo oo 1-n- iq el I €.y cuando se Tlega al
segmo, s salta fjue estd !Hl del Iy, O,

Pncu hnta

. gmi.ﬁ?m,
SERFRIR),
FEER), {555, 5
LRI, TR,

DC al Sl’gmﬂ][

ﬁﬁ@* -ﬁﬁ.l I
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T A,

Al leer l1a notacidn de 12 clave de fa, no determine ¢l significudo de las notas
Lm:ujj;n.-in-ﬂnlas. oo nntas esctitas en clave de =0l Acostimbrese desde ya a que

cada clave tlene su existcncia indepondicnie. Por cjemplo, la nofa do E

LieTE Y3 & nimn e ¥ sighificado por gu pogleidn reladva a una clave de fa v oo

5
por mranspisicion de la ned idéntiea a una clave de sol. No

i B ERCICTO 20 e

I. Nombre las notas siguientes:

3. Invente ejemplos similares.

— IMUTADO 27

B. Aspecto Melddico

Las regiones graves de nuestro sistema tonal
(tesitura de las voces masculinas, Tenor ¥ Bajo v nuis graves)

e 4a

P

Nora: (1) Los sonidos de la region grave se escriben en clave de fer.

% Estn 3 la elave de fa.

o
r-I',lr

(2} Las notaz de la escala vecina mis grave [octava =2} s escrilwn:

g-_ __uta:ﬂ
i

e
SRR |

. ¢
g-Ef
e

(% Para los nowts de la eseala central dependemos  (como va ocurrid para las

notas  agndas en é Y} de lineas adicionales. Compare las nolas siguitnies en
)

cdave de ¥ con sus cquivalentes en clave de é
u

|82




— DICTADO 2§

ILa dominante {(mencionada en el capitulo V) de una escala mayor
es sicmpre el quinto grade de la escala. Su distancia (o infervals) desde
la témica se denomina; guinta justa.

La subdominante es siempre el cuarto grado. El intervalo que [orma
ron la tnica se denomina: cuarta justa.

Las quintas justas y las cuartas justas agregadas complementan entre
ellas el intervalo de una octava.

Una quinta ju.u[:i_ descendente a partir de una tonica, nos lleva a
la subdominante; una cuarta justa descendente, a la dominante:

™

Esto signilica que la quinta jusia y la cuarta justa tiener entre eilas
una relacion reversible: una quinta ascendente es la neersidn de una
cuarta descendente desde la misma nota de partida.

0 lo que significa lo mismo: la inversidn de cualquier intervalo
menor que una octava €5 igual a la diferencia entre ese intervalo y
la octava.

——— EJERCICIO 50 -

1. En cudl de los siete prandes (tonos) de la escala mayor puede Ud.
comstriir sin cambiar ninguna de las notas de la escala:

{a) una guinta justa ascendente
(b} una cuarta justa ascendente
{c) una cuarta justa descendente
(d) una quinta justa descendente

2. Nomhbre laz notas que estin

(a) una guinta justa arriha
{b) una cuarta justa arriba
(c) una cuarta justa debajo
{d) una quinta justa debajo
de cada una de las nolas siguientes (nombre el sonido v Ia actava):

[ 841]

by
b = Ho
wil i #HJ::E t
- fo
s &y 3

3. Cante, nombrando ¢l sonido que estd una quinta justa arriba de
tada ona de las notas signicntes. Procedimiento: '
Yrimera toque el 1t '
: que et sonulo en el piano; luego trate de captar la fuinga
mentalmente, por bin cantela asi:
Capie cante
i

toque

i 1PEII'='I voces masculinas, togue v ocante este f_-jempi::, una oclava s
:Iﬁ_]‘:'l:.

o ———Lgry By | 7T

¥

_Iﬂ{'l.lﬂ' }'- {".'-iT‘ITE' ({E I“ H'Ii!'iITI:I Tﬂ&l‘lﬂ"c‘l E] H[J"I'Ii{in' q'“f .e_i'.l"i uma {-'H_::lrt:'l
[usta arrtha de cada wna de las notas ﬁiguiuntfg:

!}i—& etk —t+o e —

Ee=="= =

Descde aqui en adelante on todes los gjercicios vocales las vores fe-
MERINas cantarin una octava mds alta cada ver que se use ® . En este
a5 52 I'L'::uml_t"nr_fa gue la octava SUPErior s agregada a las notas to-
cadas con el fin de colmar ¢l hueco entic una now en la TEgion prave
¥ ima voz apuda y facilitar asi la emisidn de 1a nota cantada, :

2. logue y cante de la misma manera los sonidos qque estin wna gpinti

Justa encima de las notas superiores de los acordes siguientes (para

voces masenulinas, togue una octava niis ha jo): '

[85]



&ﬁig_——ﬁ:H
"=

las noras 5u-

l'!rl
Cante. ahora los sonidos una cuarta jusia arcin
pETIOTES, . raerieine similares: haga
Dificultar adicional para este y .mdm lox f;erfrr.n_w.r s:rnrffl‘;'fim g
tocar €l acorde por olra persoua y cante la no sin VET 1 TSI,

i - ihi CON  um
sota: (1) Las combinacionds de notas con plicis pueden Eﬁ:ﬂl:llﬁlll.: IEU””r“-m
. P agrupadas sean del mizmn valor. La plica

i i [ s Mg 1e0Las
solp plica senpre que b ; e
s b de la nota mis alefada de la linea del medio:

Casos diddosos: son preferibles lag plicas. hacia alego:

,i!l i ! ' F 1 - - o2 5 (LRI R L1 I:l 3
Il‘.ﬂll II. l:‘m I'a ‘.I.r-I AL ﬂT"[].ES {f:ﬂ‘]l'ﬂ“ n'jfl#. Iq Ley - SE (A E |E g o

cyama o se ha dde fac . .
- arriba v ahago smdsinesmentd

o1 g il plicas T

separades por un

pomer o §iE - Semilon deben ser tocados
vir solas o oo cparie de un

,:3} A yrors st cs aeorde su

sumplrineamentic. ales eomlnadiDnes,
eserilwen por o peneral:
g wota mag alts wva G la derecha dde s

jy cnandn se Wsan Eﬂi.r.as hacia :||.'T|.l}:ﬁ.
vt v o en lnen oon fas dhemis el

e

(b} cuando Bc wsan plicas hacia abajo la noks mAs haja va a la vuierda ¥
ne en linea con las demds del acode:

n la posicion que requeriria plicis apio-

He 2

(i oninia: e Dy F et e Iulf‘vf-'lt-m los ejcmplos en la pdgina signiente.)

piadas hacia ar iha ¥ hacia abajo.

[86]

Togque v cante Ios sonidos una cuarta jusia enciuna de las notas su

PEFIONes;

ET:H.E%—-

Shora los sonidos una gquine justa encima de las natas ool medie:

g '3 Eg

4 L &

Vhora los sonides una cuarta justa debajo de las notis muls griaves,
p= === as Sro S s

i Invente ejercicios similares.

—

— T ALY 2Y

(. Aeccion Combinada
e CRTERCICHY 8 s

. Teque en el piano contande eén vor alta. Nombre la tonalidad de
fos ejemplos,
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2 Clante, Mientras canta agregue las alteraciones de la tanalicdad mar

cada delante de cada ejemplo.

Andante en Rebk mayor
P o by
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Mias dilicil:

NELYOL

| N1

j:l,l.tgrn assai en Fal

Moderale en Sol B mavor

(b)
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CAPITULO VIII
A, Aspecto Ribmico

Aun en series de sonidos idénticos en todos los aspectos, que se repi-
tent A intervalos de tiempo iguales, el oido tiende a percibir agrupa
ciones regulares; da a ciertos sonidos mis importancia gque a otros y,
por lo wnto, oye la serie completa como una ondulacidn entre tempos
nceniuados y no acenfuados.

Ezta clase de acentos (acentos méiricos) que es determinada por
nuestra sensihilidad y no por cualquier otra diferencia objetiva. entie
los sonides mismos es esencialmente dilerente de la otra clase de acenio
(dindmico) mencionado en el Ejercicio 16, yue es causado por la aph.
cacidn de un aumento de fuersa. A menudo —especialmente en miisi-
cas de estructura simple— ecinciden Ios dos tipos de acentos y ae re-
fucrzan mutuamente.

La musica, por lo general, es compuesta de tal manera que nuestra
tacultad perceptiva no puede dudar sobre donde deben caer los acen-
tos metricos: proporciones de duracion ritmica * - (regularidad), curvas
de las lineas melodicas y la distnibucion de funciones armonicas sirven
de guia a nuestra percepeiom analitica. Pero cuando falran toddas estas
guias, como en las series regulares de sonidos idénticos mencionados
antes, tenemos cierta libertad para dirigir nuestra percepcidn auditiva;
pirlemos suponer a tales series como subdivididas en grupos de dos
 tres tiempos.

* La distincidn cnire 103 dos factores temporales de ritme ¥ compds pucdcon
set comprendidos  Bcilmenle al comparar su fupcon con el papel gue el Gempo
jucga on nuestra vida  eotidiana.

Pow una purte estd Ia continua e infinita corrlente de loz intervalos de tiempo.
e lox que nuestios actos se siguen unos @ fos otros, cuva duracidn particalar es
determinada  solimente por sa cardcter, finalidad, veloridad e intensidad.  Fato
ml'{ﬁﬂ'rrldf_ il ritmo musical, que ncne peaibilidades incaleulables para combinar
sonidos ¥ silencios e distiote durscion con lineas melddicas v combinaciones -
moncas, Lo que qcracteriza al ritme musical es Jda infinita variedad, regida por
leves .““It“-‘"'t“"-“-* e ronstrccin ¥ deworminada por la facultad de juicle cstdrico
v de zeleccidn.

El compds, por owa parvie, corresponde a la medicion del tiempe inventada
por el hombre v derivads por @l de acontecimientod natrales  (divisiones  del
LEmpe en intervalos relacionados distinga Vo roporcionalmenle: anom, eses, sendi,
hf-litml minuios, efc,). Ezmrechamente dependientes de nuestras  funciones  fisicas.
por ej.: el prilsn, el ompds prover esquemas e lompos ¥ contTaticmpos, acenios v
reposos, sin kos cuales ninguna consiriccion aomedaiea o melddica  puede ser con-
celridla,

Ll ritme ondea lilwemente alrededor de la division  esquemitica del  oompls
vefursande u oponiende estas divisiones. Las relaciones mutuas entre estos  dos

clemertn: temporsides, en infinita variscion  de grades de ateaccidn o repulsidn,
[vrman uno de los medios importantes que concurren & la creacion de Taomideica.
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En grupos de dos tiempus une de ellos da la impresion de estar
acentuade (Arsis), mientras el otro nos parece de relajamiento inacen-
tuada (Thesis). El grupe puede comenzar con cualquiera de ellos:

frorlf

En prupos de tres tiempos percibimos el acento sobre uno de los tres
riempos mientras los otros dos parecen no acentuados.

Freo fifre rrlf

En esta agrupacion se observard que la linea divisoria, que hasta
ahora hemos considerado como un simple simbolo de clasificacion tem-
poral, tiene fines mds altos: nos instruye sohre el orden ll'lt:l.]"ji:l}.l'!.'e los
sonidos puesto que indica el sitio del acentn métrico {al que siIempre
precede).

—— EJERGICIO 32 —

1. Golpee cierto miumero de nempos {ungs 20) y trate, sin gue ninguno
sea mas fuerte que el otro, de lijar su atencidn como para captarlos
divididos en

(a) § (2, 3 comenzando con el acento

4
by 2 (3, 2) comenzando con ¢l tiempo débil
(€ 3(3,3) comenzndo con el acento
(d) 3 (2, 3) comenzando con un ticmpo debil
3

(c) 3(2,3) comenzndo con dos tiempos déhiles

2. Golpee como antes. Margue el acento métrico con acentos dindmi-
cos (pulpeando con el pie).
En los ejercicios siguientes lleve el riempo de acuerdo a los esquc-
mas convencionales para dirigir.
Los esquemas para grupos de dos tiempos siguen este modelo:

én que &l movimiento

1y (2 de la mano que marca 1| \®
parece, mds O menos:
Modelos para grupos \
e tres tiempos: 1 o &3
b
[94]

Para dar a otros la sefial de comenzar una pieza, hay que marcar un
tiempo preparatorio antes del primer tiempo verdadero. En movimiento
r-.ipidu el tiempo pr{:pamm[iu tiene el valor de un tiempo mmph*.m; en
movimiento lento, la mitad del tiempo y en movimientos muy lentos
At MMETINE,

Ejemplos:

Para una pitzi

{a) comenzando en el primer tiempo en

r
[¥]
=

=

rapido: % lento:

{b) comenzando en el segundn tiempo en :

¥
L

ripitlo; i L Tentao: 4
¥ -

L 8
(¢} comenzando en el segundo tiempo en 3

lento: :>
v

y asi en otros tiempos de cualguier comps.

rapido:

El calderdn es indicado por el movimiento lento de la mano hacia Ta
direccion del tiempo sobre el cual recae. Siodespuds del calderdn la
ppera sigue ininterrumpida, €l praximo tempo sipne inmediatamente
despues del tempo con calderon: pero si el calderdn [inaliza la pieza,
o una seccion de ella, el nempo con calderdn debe ser irm:n'!.unpid{} Cun

un movimiento corto y concluyente de la mana conductara.
Ejemplos:

¥ ( S
! ™ -~ -~
4 t l\\[z 1 1'23_9 ctc.

Un tiempo que sipue a ese movimiento condusivo dehe de ser de
nueve precedido por un tiempo preparatorio.
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EJERCICIO 33 ——

Cante las siguientes Hneas melddicas y dividalas en grupos de dos
tiernpos, luege en grupos de tres. In vz de golpear o palmear,
marque el riempoe de acuerdo a los ejemplos dados.
Ejt-u;pia;: para marcar €l tiempo al comienzo del trozo s1gUIEnTE:

Unidad de tiempo: o 1 s
— ey 1 . 1 ¢ ] i
@ = E===ook|
—F | i
[Unidad da“‘f_llffta:th: & )
i e ¥ 1 T
(b) i 2=
R E- I 1
Unidad de tiempo: J)
(c) - :
) ¥ )
~
T I
I
fo—

Es evidente que el emplen de compuses diferentes coloca a los acen
vas métricas de los mrovos precedentes sobre notas distintas. Esu
cion del @eénto mérrico produce o veces lo que llamamos Sincopa (ha-
cerun Tcorte’y, en la que vl acento miédirico, £n ver de coincidir con
<l comienze de un sonido aparece mas rarde durante su prolonpacion:

ErTP TP FIP FIP plr - flp o
AETrrTe RETE FIP FIrrFTE O
PETPE TR +fTF +fIp 22 1P o=

Al cantar o tocar trozos sincopados, exageramos por lo general la
comiradiccion entre el compis y €l rikno poniendo acentos dindmicos
4l comienzo de los sonides sincopados. Asi pues los acentos méreos
stilo pueden concebirse por ::u:ng:-a;';ich'm con la contexra de modelos
normales (o sincopados). Cante asi

¥

y no

La sincopa puede también cfectuarse en figuras mas breves gque Ia
unidad de compds cvando una fraccion de tal fgura aparece antes del
piempo ¥ la parte remanente despuds, sin que importe gue el liempo
esté acentuado riomicainente o no:

b

Friidad de tiempo:

()




CAPITULDO VI
A. dspecto Ritmico

En vez de usar la negra como unidad mérrica podemos reemplazarla
por cualquier otra figura.

Tedricamente oblenemos asi los compases siguientes: 3 {71 seid la
redondaly ¥, 4:3  (que se escribe también € v se denomivia Alla
breve), 3,818 81 83 he 16 b

Pero los compases con el valor de 1a redanda como denominador, st
bien de uso corriente en musica antigua, no riene ya significado prac

. . : . R
tico en nuestros dias. Tampoco lo tienen lns compases cortos: g ggo
A 4

16 18"

Las Baeras en LCHTI PELSES 000 denominador & & 16 o hien ["ﬂmptf]‘l[!f el l'.‘lL"E'I'l]i‘.'l:iS
o indlcan Iaz unidadez de tiempo.

En % % v § ¢ silencic do negra con puntille { ¥ ) pucde cscribirse al
comicnze de cualyuier liempo,

El movimiento en el que suceden las unidades de medida del com-
piis puede ser indicado de dos maneras:

{a) Determinamos ¢l nimero de tiempos por minuto. El instrumen-
to que nos permite dividir un minuto entre cualquier nimera de tiem-
pos entre mds o menos 30 o 200 es el Melrdnomo, un peéndulo combi-
nado o no con una campanita, o de mecanismo de relojeria o eléctrico.

Nora: Esta medicion seoindicn encima del peotagrama por: o = 60, J = B,
J = T8, Jl = 1384, } = Ui, etc; en ediciones antiguas: M. M. g = 80, el
(M. M. significa: Memrdnome Maelzel)

(b} Explicamos por medio de adjetivos, participios n otras partes
de la oracidn la velocidad aproximada ¥ el cardcter de una pieza. Es
aconsejable usar términoes espanoles para tal fino Los misicos, sin em-
bargo, estin acostumbrades a los términos tradicionales italianos o, en
ediciones alemanas o [rancesas, a los términos en esos wdiomas. En este
libro omitimos 1a primera forma de indicaciones de tiempo puesto que
la velocidad de nuestros ejercicios depende de las posibilidades indi-
viduales de cada alumno.

Nota: (1) Para movimientos lentos ¥ moderados se usan los érminos siguientes
fen ilaligno, alemdn, v francés).

Adagio-Langsam, getragen.fenl — Lento.

Fargo-Rreil-Large — Largo.

Lento-Langsam-Lent = Lento,

[62]

Grave-Schwar-Lowurd — Pesado,
Andante-Gehend-Aflant — Andanda.
Moderato-Missig, gemissigh-Moddnd — Moderado,

{2y El significado de estos términos puede ser aumentade o disminuido  con
AprepEar: .
{a) molto (o asar)-sehr-ires — muy
imaolty adapio-sehr lnngwe-trés lenty:
thy fum) poco-cin -wenig, elwds-un ffu = algo
{II'.II‘:':f-:? e’idﬂgf.':l-ﬁ'e'r,: EL.'::TJl.#' furfg:.ﬂm.:.:u_ Pew ,f._i'ﬂ;]_

Esites son tan sdlo  unos pocas enfre el pran ndmere de términog SUFCTCTIECE
que ¢ posible usar.

—— EJERCICIO 22 —

1. logue, cuenle en voz alta .

” ;ﬂ;&inmﬁ J |+ ﬁej % Tl

o J’mJ J 1mJ ?_,J’n
4 ITIN A ST LB
Jod ,ﬁ'ﬂJ .I\la’x_;m“ai [

T |44 934159050

I 2 3 &

DI ST T I’

P |
#
L
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2, Indigue en los ejercicios 1 hasta 31 roelas lis sincopas que pueda
hallar.

Andlogamente con la funcion de Tos tiempos en el compuis bisica
hinario ¥ ernario estos gripos mismos pueden ser usados coma elemen-
tos constituyentes en modelos métricas contpuestos, Por lo tanto un
FTUPO COMPUEsta puede ser constrildo con la base de dos o tres ele-
(enitos, que, i suvez, pueden consistir en modelos de dos o tres Hempos:

FFPFTPPPTeTPeTe CTPFTRArT =

En estos grujsos oo puestas. el orden de loy acentos METicos es, en
oAl eseala, el mismao gue &N un grupo de dos o tres Lempos: en uno
compuestd que consista tan solo en dos clementos, un elementy lleva
qcenibe métrico {orden: fuerte-debal o débil-[uerte); en uno COMPUESLa
de tres elementos, un grupo fucrie €s asuciado a dos débiles.

Hay, sin embargo, una leve diferencia métrica entre la estrucrura
de un grupo de temnpos simples ¥ la de esquemas COMPUESLOS. Desde ya.
a pesar del poder dominante del clemento “fuerte” en un modelo me-
rico compuesto, los acenlos originales e los grupos ronstituyentes “dé-
hiles” no s suprimen del todo; seguirin siendo sensibles comn acentos,
si bien en grade reducido, subordinado.

—_— T
PP rracflf|frPIFFe

s

~ = acento métrieo principal
— = aceniu métrico secundatio.
Los siguicntes modelos compuesios SO0 [actibles:
9.9 24249 2424042 345 34848 A45434-E
ddemis, combinaciones de 2 y 3 tales como;

28 5+242; ete,

[98]

seran discuridas en el Capitulo X,

La explicacion en la pig. ™ respecto a las lineas divisorias, si bien
aril, cra necesariamente incompleta. He aqui su forma completa: las
lneus divisorias indican la, pesicion del acenta principal; la posicion
de los acentos secundarios ha de deducirse de la indicacion de tiempo,
como demostrari ‘el siguiente parrafo (en la notacidn).

Nora: (1) Fatos grupos compuestos aparcocn en nolacion como sigue:

ja) Grupos en hos gue £l elemento consiilnvente 8

JJ[JJ;H}

§ 744
| SEEL

Trmvu:ugiJ!JgJ
At
3 733771

festo sighificaria un' tiempn mds lento gue el de un normal 3, wa gue en movi.
miento ripido los scenjus secundarios no pueden ser percibidos). :

2 dd 3400 )

=) - -

[921]



Q:]J.JJJJJJ

TEEEFRER

{Los vltimos tres se usan cspecialmente on la forma de §. §. v §. va que

uni forma mas amplia neccsitaria ¢l csmblecimiento de ey grodos e acents me-
tricos v csto sehrepayy of Wmiw de la distribucion ritmica para eotvar en el dominan
de la forma.)

(h) Grupos en los que ol cl2mento ronstiluvente s

JJJ{JJJ.m}
g4 I B B

s veoes:

N e
g 4957

i S 1
00 31T L0444 i
FEERERRER

e ST I LETITH §d 4 J i i

’Eé J J g J J[f}J ﬂ%é qlch (imsitada)
&m dddidiidd

o, (=) =
[ 100 ]

Con el fin de evitar la invoduccidn de tres prados de acenios midtricos -
comaty  anwcrionnente, e Mejor osar compases que lengan 12 come numerador
sole cuando el compds pucde ser considendo pomo una forma e foilogiby
Fi LBl ‘ : :

oL LHEI.: tres corcheas &nown o pals de ': corrésponden. a dos corcheas en un
wompds de § . a salwer, un coario del Erivper enderw, Esto reduce a dos los acentos
en el compuis, mientras log acentos de tercer grade jen la 49 ¥y 1P corchea) des.
apurecen. 5i una eruacion F = 1 o es posible, es preferible dividic el LU Pk
en dos, y escribir 8 (8

g (3o 3] en ver de Iﬁ!{lﬂin 12y Mis solire stz cenaciones
en el capliule sigmente. .

(<) En casos exceprionales los modelos hisicos ﬁ v m pueden ser

tsackss comn :.mmll.u:;:l'll:i:s ile COMI[RSES COLILECHTO8;

45799

= - -

4 T

WM
YeEPrrkrrlre

Pero o evidente que el orden e los acentos solo pucde ser captado en movimienio
lema, o que nos lleva o considerar si la posibilidad de lectura de w2l notciin no
€5 imitilmente complicada, debide @ o contradiccion cntre lod valores Dieves inhe
renicy de una dieviseisiva parte de un total v oso larga duracidn real en un movi-
miienin lepto,

_ I::ﬂ Ohserve que en los compases las fraccionss con numerndor 8 son siempre
hinarias, mientras que compases oo el musmo nimero e dempos. pero con nie
mevmdor 3, son ternavias, Binarias son: 4, 6 8 12 ternarias: 3+ 0, Por s razen
IEHCmos e eseribir un 202 4 2 compiiesto baswdo cn J COmo = v no romo 8,

Lo misgu v ] TS
' ale para B el :

1104 |



i EJERCICIO 34 —

Cante, marcando el tiempo:

(a) L representacion para H

sfif* W
i crrorber i g e
Ut HE et o |
et g gty e aedr e

subdivisiones:

b) 4 puede también ser tratado come § con

j 833
i B ‘ 0N tru in:: he 1 COIMG L E- ipo regular de tres tiem:
¥ [ - pig. subxliv

o

erp g o gy
9% Tggr g ey |
e fersr el gy |

() £.8,2, zson | v i i
T B, . tratados en movimiento ripido comoe un grupoe
s tiempos (ver pag. 94) o en movimiento niis lento asi:

Bt
: 1
$T TP ErirpEsrrr Y
Lerr pese lerr eregee o

L ppfPotpdmprtrer

[103 ]




Presto

o Seprrigerr plrpces
eerr b T reLier
eerr Tprroolpof e

mevimiento ripido como un grupo de

i ¥y ? oson rratados en i
LRI, pmiento lento ass

tres Liemps o ey

{o L

berPr ST TN
IRisda it/ ing
L@l de 2iddasi g
0 Br LGl SLEl B
iailAdia ididg

[ 164 ]

¢ cerpert g RS
(Lo reeesieart oo

I oy tratacdo enomovimiento rapido con ver e, 102
by 12 [ tey i il 4 (ver pilg. 102) o en
movimiento lento asi:

RN %:;a “
RE e

%’D’”'*%’iﬁ”gv
gz erprolt prpEre gl
B g X s e BB

Nova: (1) Les silencios sin puntille son siempre considerados como estructury
mérricus hinarins, con el acenio métrico al comiemee, for oo anio
i) un silencio sin puntillo ne debe hallamse en una posicion “sincopada™.

by un silencio sin puntillo puede epresenoar Jos primeros dos tercios de s

sulelivisiones wmarias de cualguier esqiiema mdivico  eoefaegto:

§-J=JBr M d M

| 105 ]



{si hien lo siguiente

gu.h,;.lulgn.hnilwﬁwi’lm_

ARV IR
Lo gudngwMﬁ--Jﬁ

i g ar i ] = o=

Pirﬂ “l:n;ll‘ h.‘".i !IIJ-I Li.l'l]m l:h'.ﬁ tt‘l‘fiﬂ! ﬂ.E‘ l'11.31l:11-|-”.!1' EI,']'” e r-‘EIIH rlnt'[. Enlplt Ilﬂ.‘ 4] e
|jl.I-E!itﬂ I 5.":“:'“ LEL] tﬂ ll'lili‘ﬂ Tis B8 ace Pllll:l ¥ Il L . a il
: : i -hm 1] 1:.. F‘!][“l'_'ta 'I.'I'I:I.I.R\'-.I- UI.H.HI.

i 1 i '-I:I ECEMN by m&Ll'll: 0 FE-I':I E

I]-I.I'LHIIH. dti sllc[“.l COT 3 Ak - 32 : BT {

[H] filﬂf!ﬂ I:.jl.l l‘.ﬂ-ﬂl 1 ]‘ A00T i.l:l (LS .||-|!|.“. ‘h:.l Hr"t FTRAT ] F x

[LERT " TS £ I]-a g L ; 0 K3 L& 14 ERTESET

1:‘|-dc|‘ FH-"' Iﬂ noTA PlEEﬂEf’I’i[E:

o §d= d- B M Dy
i .EJ*;J’L;Hﬂ}rrﬁTf}r?H'

_—__'-" .
{2y El gilencio de medio compds cn 13 & ==—r por Ie tanio:
e — A ———

& :tr::pr.:-i:_ﬁ pero: M de 2cucrdo
T u Ty

la regla precedente (18)

Lo mismo €1 g ﬁﬂfﬂ? "ﬂi;,éﬂ:fj::iﬂ

ﬂ' 1

B. Aspecio Meldadien

I.a uctava debajo de do-? es denominada octava —3.

moora: (1) Las notas de lu octava =3 e escriben:

i —— —— T_— =

12y Cot ¢l fin de evitar lineas adivionales se puede usar el signo fon. (V. pig. 60F

——ﬁ—w—‘___i
e Lo—
& o ¥ B

| ErR e A AT

El signo para la octava inforior se r.ﬁrri_l:u& n veces BT bassa B
F1 signer para ko octaa superior ( gee® ===} no se us en

[ 106 ]

{3 Debajo de do® el pianc tiene tres notas mds en la ocava —4:

—  EJERCICIO 35 ——

Toyue en ¢l piano, nombrande noras y vctavas:

2 re =
L> 5 e
e i AL - el s
bl I gt
a o
= - = =
= = o= = = 8 = = T
= 7 T 8= T - gre=

— DETADD 3

El espacio entre la dominante y la sensible de una escala mayor se
denomina Tercera Mayor.

N.B, Desde ahora en adelante todos los intervalos s¢ contardn hacia

arriba, salve en los casos en los que otra diteccion esté especialmente
indicada,

Fregunla: ¢En cudles otros prados de s escala mayar puede Ud. en-
CONLIAr Lerceras mayoress

El intervalo entre el sepundo grade y la subdominante de nna escala
mavyor es denominade Tercera Menor.

FPregunta: :En cudles otros grados de Ia escala mayor puede Ud. en
contrar terceras menores?

e EJERCICIO %6 —

. Toque las notas sipuientes y cante schre cada sonido otra a distancia

de un terceras INAYLT SUPETior,

La ejecucion como estd indicada en el Ejercicio 50. Para voces mas-
ctilinas toque ¥y cante una oclava mis abajo,

[ 107 |



.g—_.
p————

I
E ol
o o T'Iﬂ XX —

. Togue; cante las sonidos una ercerd menor sUperior:

—"EI:.IE_M‘—#:I:

) ¥e

;@iﬁ:ﬁn_ﬂ——#ﬂ—ﬁ*&é

1. Togue: cante los sonidos una LeXCer:d Miyol inlerior

_&Fﬂhﬂﬂ& .
e

4. Togue: cante los sonidos una ercéra menor inlerior. Las voces le-
MEninas eEntoNaran una oclava s alea (v, Ej. 30).
O P>

s = —y— o

r

4 e —

Y

5. Togue; cante los sonidos una lercera mayor neis alta gque las notas
SUperiores:

fi. Togue: cante los sonidos una tercers menor nis ala gue Lis no-
LiHs S0 e P IOres:

Toque: canie los sonidos una tercera mayor ebajo de lus nots in
Ferinres:

8. Toque; cante b sonidos una tereera menor deligo de Tas notas n-
[eriores, Parn vores [emeninas: cante-y Wgue uima octavi ninis -alta,
pera no thiphigue los acordles en L octova inferior.

i FEa o

3 P e =
Pt W L B W Y
! N .
THE W

Siguiendo las reglus indicadas en Ia pig. 81, s pueden invertir ane
hals Terocras,

Invierta la tercera mayor: el resultado es la Sexta Menor,

Pregunta: :En qué grado de la escala mayor pucde Ud. encontrar
RN EAS TNENOQILE!

El hecho de que Ia inversidn de la tercera maymo sea la sexta me-
nar y la tercera mrenor sea la sexti mayor nos lHeva a la regla peneval:
que las inversiones de todos los intervalos mayores son menores y vice-
versa, Los intervalos justos, sin embargo, permanecen jusios en sus
inversiones  (quinta justa-cuarta justal,

. EJERCICIO %7 —

1. ‘Toque las notas siguientes; canre los sonidos una sexta menol mas
alta, La ejecucién, romo en los ejercicios anteriores.

= s e -

T hase o5

z X

2, Togque; cante los sonidos ung sexta mayor sabre ellos

e : >
e L ] H'ﬂ- 0y

'}
i |

L

e

| 109 |



e
= |

=]
«

Togue: cante los sonidos una sexta menor s grave:
0 ho -

Pl

Togue, cante I 4011008 UDA SEXE IYOr mhis grave:

Tmi_uc c‘mt{ los sonidos una sexta menar arriba de las notas su-

Toyue; cante los sonidos una:sexta nuryor arriba de s notas suo-
periores.

Togue: cante los sonidos una sexta mavor debajo de Tas notas m-
SPIOres:
feriores

Tuogue: cante los sonidos una SexLi mMenor debajo de las noas -
feriores:

! ﬁ” ﬁ#nﬁn|§|g

. DICTADG 32

. Accien Combinada

. EJERCICIO 38 ——

Toque en ¢l piano; cuente en vor ulta:

[110]




()

Cante, marcando el tiempo, Mientras canli agregiie hl::ln.t%:_!lllllﬂq 0
hemoles a cierras notas con el fin de conseguir fa tonalidad jndicada
en ¢l comienzo de cada troro.

(a) Marque en g, comenzando con el primer tiempo, lucgo con el

L
i

v
B

|
|

L 11

Y

I

I

{ﬂ

)

—
———

=F

—
——

=

cuarto y finalmente con el séptimo. . :
Después de esto margue en 12 siguiendo el musmo procedi-
miento (Hempo primero, Cuarty, scptimo y décima).

Andantine en La mayor
: =

P e

L, i
i
- 5
1 1 |
| B,

1"'41___,__..-

-

o= ! !
£ l
RS - h ke i
4 o b .
{(h) Margue en 3 (tres maneras), luego en g (cuatro Maneras).
S$i un trozo comienza con un silencio de valor breve, no es ne-
esario arcar un Liempo preparatorio: el tempo del silenoo
sirve de tiempo preparatorio. Al marcar el frozo sigiiente hay
(ué CoMen :

zar asi: p B P & Tiael e S
Hipppp il ppe T
[112]

e

. _:;:Ts:.\,.- -

ﬂ.ﬂczro en ReP nayor
1 1 d:'i- .-i-
H ]

v

-

-4
=5

-
1—.—.q

(¢} Marque cn J', tomando cada vez una corchea distinta como
punto de partida (seis maneras).

Lento en- Fa ¥ mayor

(dy Marque cn d primero en § (dos maneras), luego en § (tres
maneras).

Presto cn Si # ma vor

R o e t . a_—-—.
1 iempo
u | 1 'JI T
% J‘ i =
|
: -~
—= " T
& I g
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e un acorde cn el piano. Cante do, sosteniéndolo por un

momento, luego cante |
hacia abajo, asi:

0 Ada-gi.u
o o~ CAPITULO IX

S o 5 ; A. Aspecto Ritmico
-
— La formacion de COMIESES COMPUESLOS €5 basada, como vimos, en i
- mndtiplicacidn=—duplicacion o wiplicacion de unidades meétricas dever-
togue minadas. Pero refleccionando, a partiv de los compases compuestos es-
i tablecidos podemos también considerar estos resultados compuestos co-

mo unidades, v a los valores menores como patte de ellas. Asi podemaos
establecer que la division en dos o tres partes es lo contrario de esta
mulriplicacidn ¥y por lo tanto también puede ser empleada para esta-
hlecer csquemas meLricos.

Fn realidad la hemos usado ya para ese propdsito, como vimns on
la pdg. 77. Pero ahi solo usibamos la division por 2 o sus miltiplos
4, &, 16, cie., y dijimos que nuestra notacion no dispone de medios 1gual-
mente  simples v precisos para expresar otras divisiones.

Sin embargo, la division por § se efectia facilmente si tomamos una
nota con puntillo como unidad divisible, Enronces: J- (3} — un tiem-
PO, ¥ I’a (1)} = un tercio del tiempa. Pern si a su vez queremos dividir
éta por § (resultado: la novena parre del tiempo), ;cémo podremos
escribir esta nueva divisidn ( = )2

La eivision por dos de una nota con puntillo, si bien es posible por

Toyue los acordes siguientes:
-

(b) Toque y cante los mismos ejemplos
un semitono mis alto
un semitono mds bajo.
Este procedimiento (translado de una tonalidad completa o otro

pivel ronaly se lama Transparte.
(¢) Invente ejercicios similares.
el use continuo de valores menores con puntillo ( J [} = J‘J_

Zx3l, = JJT) ux3l, = JIRJFI Bx e

mcomoda pata leer, v por lo tanto, excepto en sus primeras formas
indicaclas, se usa rara ver. Y ademds de esta dificulead, us casi imposible
en la adaptacién de la notacion a la pracrica musical, ¢l empleo de
formas griticas diferentes pern de idénrica duracion en una misma
parte e una pieza: el nso de J v J Juntas como representaciones
equivalentes de un solo valor no s posible sin causar la mayer confu-

sion, aun al cseribir un compds simple de §

— DICTADO 33

Moral Con el fin de evitar esia confusion v de encontrar ademas oo noesio
wniforme nocidn Binarig un medio para |y espresiin de los valores métricos dc
tercing, novenos. etc, v aun de Fracelones o eompliowlas como guintos, séplimos,
tnevos, elv, usmmos el medio siguiente:

Represcniamos cates valores (o miltiplos de ellos) por Ios valores mayores s
prdximos para los gue tencmos figouras: j {1} para 3 4 (%) par 3, A O 3
b (3) para 1 Mo v e gty mel sucrsivamente, v osefalamos conoun nGmero
eomo Vi a ser dividida la unidad méirdea v por medio de una havea canles ootas
¢ silencios van a completarla,

[114) [115]




La llave puede scr suprimida cuande 1o unidad métric mavar eskio va o dndicada

)i un corchete. . ;
: Asi lns CRpuemas REgneEes reaultan  Tactibles:

-FErB-rrrrrr®
Frfrem rrrrrer e

i iy

e~ FFf@ freeer @
crrrrEtrrrrer Wee

vo lo mupsm prara gh ¥ j

Notese qque aqui también I distincidn entre division binarin v ternaria - {como
we menciond en la pdp. 101} es wilida: T ¥ o8 termaiia, mientras T &  ES

Libnaria y por consiguicntc p-uuh-' ser escrita come un doble TF O asi

J - TR I3
La relacion ternaria J : J" s esaribe asi n n n+
el ek
IMor consiguiente: .I: j- m. pero 3 menudo cncontramos CHC tfibLirmo
_;

| 116]

PRRTIE S |:-.- sus  relactoaes |1||'|{‘\E‘:|E|I'u,|i||1|,.iﬁ. J} j ) ﬁ} escrivas on Torma bastanie

phmziva, Jr '\-Igll.ll'l'lll_ Figurt:

m mﬁm-

En movimientos lentos la distineion entre los dos acentos secondarios aoula ol
clevto perscpuldo, pevo oo un. movimiento moy animado estos acentos menores  po
prcden ser caplados; lo que casi justificavia una bossa tan descaidada,

En compases en loa ouie una soda con frandilio Beoa tode ol compds, las sub.
divisiones se escriben como sigoe:

a I S FI? [3"]: w[ﬁ]:
EEEf [ax &) » LLELJ. [5:.;-,,]:

] ;]

ceeerr (&) popreer (&)
m mejor @ @ [s u@] éte.

a . 3
4 Y g

=

Cornespondlicnicmente en

Wl el S S S O WA

e (-] e (axa)
o B g g
f r f r [ [ ] » r r a4 i 10 rectaEenvanly:

deadagiol B RITHIITE U
r”?rrr_r. [E”a?i:lﬁ i PR A [g]um.
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la dltima notacidn cs siempre preferible, poesto gue sigue esta regla generals
e, debe seroasmelr La

que para oros gquebrados distings @ bes simples 2
P pak &

firura mavor inmedist (ver pag. 115

e e g i
"“11“-|.'|||II4.F".|I|.|‘.‘||IL.|IEL Bl g L

{—3¥—)

B <-rrlslrrofrsreers

[3 . ﬁ = 3m t* saclo 1arae vep, ¥ siibor P OO TmEelog |'::|J,iil_l‘l'|'~c ]

[118]

-.:'-Jn--. S R e I A

et L
iLs T
Al A0 et

A E
TR

e

o

e

E o s e T e s e L
S S o e e

S A CHEN TN CF IR

ceeerre reprr ppr lexg) o

ceerrre (-8) » frrreerre

e i i 2 o S
r r r r r f r r o, v recomendable U+ L-_r- U U.

2] Trrrrrrrer (o-8):

RS NS g sl RB IR, N

teeerrrrer (<& rreerreeerr (28

ey,
&
x
w
]

b

CEreLr it ()=

—— EJERCICIO 38 —

——
v s mow " R = - .
Higanse las divisiones de ©- (3, ") r {E],r Lale r (2,
sin mirar el parrafo precedente.
Los nombres de estos nuevos valores son: dosillos {(—5 ). tresillos
{ =¥ ), cuatrillos, y asi hasta diecillos (—g—) y atn subdivisiones
menares. Pern muchos de estos nombres estan tan anticvados Uingiiih-

ticamente) que ya casi No S€ USan y s TCCUrme i diversos substitutos con
el fin de cludirlos.

Mora: 1) Es cvidenie que no hay  diferendia esencial entre

tJPINJJ0 , % JT03033 170
© §44dddddd , 9idddddid
[119]



v hay muchos otros cosos en 1os que Ta mutua dependencia de oadicaciin de gomm-
i“"” ,L el walor de las figurns provoce ambigiedad en 1a carritira, Simples meones
praciiems  {tralago sdivional de escribir los signos para bos owesillos, e ovoa veees,
minimas distinciones en kb determinacion del movimiento | : 8 conaiderade ge-
neralments como mas lento quz  dsin nmguna raeedn waledera) influencian o
un compositor en sy elecoudn.

(2 Las continuwaz subdivisiones terparias v (menneces) e tresilios  demuestian
con clayidad la Dagilidad de estas constracciones:

BB el Yt
P

Agui ¢l valor de ,1., ha abe esaribivse con el valor gque originariamente represcit };.

Auniue 1al cosa sncede Tara ver y normalmente los 27 avos no unides 3 una doble
division ternaria precedente ha de cscribirse como Igavos (que reprosentan ©f valor
AV Mas praximo), ostd monstruosiciad s noo olsiante, ju'ﬂilitilliu e icimnen e,

——  EJERCICIO 4} —

Allegretio o —3
o tegr cfrr Ieocrecer |
eirnsinegtr i
Andante gy g e
w Yerr occegerielrr gl

corr pogriorrr  goegrer

[1207
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Allegro —

o Beerer i e i peckrir el
Sdadi Al pIELTULLrI e
efrr ggferr leggeerr cpgere s |

Cotrocoriggger ot

2. Invente ejercicios similares.
5. Cante; haga gue olra person: polpee los ritmos indicados en la

sepunda linea: una tercera parsun ptiede marcar ol tempo. {lal
ver pueda hacerlo Ud. mismo.)

ro moderaio

¢ JJJJle:J- a- |
) e Faf "k g i
d ddddd 4 dd
U % I 1
E ﬂf"‘ﬁ,g ~dJd il I
el e P 5 I

.!.lllj_r Ho

y )
(b} o



m Sl 30 O R
fpn- ’ [
gerr e %ng_r LEU

I%IJ*" 9551J jfi gg [

Lmltmur:. JREESIO e e exld 1|,'-_|:l|l]r.u:|un LIt I1.|r|1 -:||,u: ..].|||:I'l'||:h tres notas unddas
purcde sipnificar sodos une treesillos En o otias divisiones on que las bavas pueden re-

ceplazar las aves of nomerd plicde ser o mismo omidde m —m

\_;l

esprondmenie cgando s repeiciones hacen supeifioe ol nimerno.

@ ;nﬁ%‘[jm% JMH T TR .
itr lr eerr ke ocoer

FIL - I0,)7 T3y
el = DL - -
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%E{E@ﬁﬁmﬁ.ﬁm?@v_ﬂ S fin s i :_:'.-\._ i
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d Jaded: Jddd Tae gy
Ll B o Tt

Al marcar tresillos que no son divisiones de la unidad métie pero
que son a division teroaria de dos tiempos combinados {J o an *
I L

aparecen ciertas dificnlades cuando en movimientos lentoe 50T OPUEKEOS

toun grupo de tiempos regulares, p. e, Ji f 'J, et

El director marea generalmente €l ritmo regular indicado por el
COMxks, pero quien canta o ejecuta el rresillo tene (e arreglar su
grupo de tal modo que el segundo de los tiempos regulares caiga en lu
mitad de la segunda now del tresillo. Esto puede comprobarse ficil-
mente con Hevar a un coman denominador las fracciones que expresan

los esquemsas ritmicos,
S
addd &8 ERFPP
Nddy

F I.-"-'--\.
]
Por la misma operacion 1_I-{J'I:J{ mas determinn In distvibucion COFTeCta
e otroz grupos ritmicos OpUesLus ©noun commixs:

i

R LD

L

gJ.J.I EﬁﬁﬁlL-
ree B i ey

-J

IR L) WrerrbrerrPrrrr

e - .-..l--; py, 5

:'_eﬂ
=¥ 5 F ELf EXPEE

W
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J34004d
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ﬁrp\r gr £

Frr

- g em 1)

'JﬂJ o J
T R v R i

ENL TG RS
lﬁ A

1
1

wu e i

Jo| 4
7

e T S

~pr 9y

[ 1247

Jod MiJJddd

}

i

Ly ‘] B it b = " i - s . L ! B et A - W i ! - . u T LA - -
- - o = T L e, S e S o ' Rt P P e e : s e L L T e T S e, R e P
M.E‘h O ik b e e R e e e e PR ke gt e e o I (i T D L S D A L v

it

1

Joadl Tad 3 4 1d 4 dia
rﬁrgirﬁr ﬁ]ﬁr g ﬂ‘
p ﬁﬁﬁﬂﬁii

— DICTADO 34

B. Asfecto Meladico

El intervalo entre [a subddominante y la dominante {un tone entero)

denominado Segunda Mayor,

—— EJERCICIO 41 —

'l'm[ue las notas Higuitrnu:!-; v pante los sonidos una :-:.t.'E,rundH ma
superion, La ejecucion, o l sitlo :_]e crita en el ejercicio M. Pala
vocoes masculinas, cante y mq ue Una octava m as baja.

ﬁé%ﬁw

1125 )




2. Togue; entone una segunda mayor inferior.

. #ai’“ﬁnu' - ﬂ

4 Toqgue; entone una sepumda mayor encima e las notas H_“]Hf]’i[j]'[:.'«

-

1. Togue; entone una segunda mayor debajo de las notas inleriores.
Para voces femeninas, togue y entone una octava mais alta,

El intervalo de semitono, tal como aparece entre la sensible y la
tonica e denominada Segunda Menar,

~ EJERCICIO 12

1. Toque; cante {como antes) lus sonidos una segumda menor superior
a las notas cjecutadas:

o : ; i
=. Toque: enlone una segunda menor inferior:

| 126

S

. ‘T'aque; entone una segunda menor encima de las notas superiores:

4. Toque; cntone una segunda menor debajo de las notas inleriores:

gEe—tg—o—coyfyenis gita

Las inversiones de segundas son séptimas y de acuerdn con lo dicho
en la pdg. 109, la inversidn de la segunda mayor es la Sépltima Menor,
v la de la segunda menor es la Séptima Mayor, .
|.a séptina wenor se encuentra en la escala mayor entre la dominante
vy la subdominante (hacia arriba), mientras la séptima mayor cs ¢l in-
tervalo entre la ténica y la sensible (hacia arriba).

Pregunta: (En qué parte e la escala mayor pueden encontrarse

ﬁéprim.‘as III.H}"UI'{.'.H ':p' mEﬂE‘rﬂ'EF
—— EJERCICIO 43 —

1. Toque y cante como antes. Entone los sonidos una sEptima menor
superior a las notas cjecutadas

W“M

2. Toque; entone una séptima maynr superiol:

3. Taoque; entone Una sEprima mMenor wferior:

E?I,nﬂ_ﬂe_}’w

[1271]



4. Taoque: entone una séptima mavor infericr;

o
#ﬂ“ ﬁ" oo

al

5. 'l‘::uque; entone una s::pLima menot arviba de las notas SUperiores:

b, Togue; entone una sEplmht mayar arriba de las notas superiores:

e s

7. Togue; entone una sepunda menor debajo de las notas inferiores:

“ - #ﬂiﬁﬂnﬂb.n |

>

B. Toque; entone vna séplima mayor debajo de las notas inleriores:

ba ra PR

-

4

— DICTADO 35

[128 |

P

C. decion Gombinada
v CEJERCICIO 44 ——
1. Toque en el piano. U'no de sus compaieros de estudio (o el pro-

[esor) golpeard el ritmo indicado bajo ¢l pentgrama; otro marcari
¢l tiempo si no puede hacerlo Ud, mismo.

(a) ~ e
o ! : ‘ LLU'-—__-—-*L-#
o - R
= T o P
Pl P et YO
EF"—E“‘*
] ]
R Hiaf o b pEd
- h:——r;*,;ﬂ —
— T b

o e BP0 RE D

Transporte la piera de arriba un tono mids hajo, tocindols en Sol
mavor (jsin haberla escrito antes!),

[129]



(b} :

]
| N

T

cLrrr f

rr f

Toque esta pieza un Lono mis agudo.

Andontine (& en d = denll)

(c)

-

Brgrece ! p e

g

1

roEEP

o

v (e
=

T

e

-—

P

(KL P LeCHr

Taorue esta pieza en Mi mayor y en S0l mavor,

11301

o e

o b 0 g U e o
Fague la pigea escrita arriba en Sol bemol mayor v en S hemol
LYo,

Ensaye olras transposiciones de las piezas precedentes. como tmnbicn
e piezas de ejercicios anteriores,

-""3_'33T-'_t: (Bl moviesienw no o5 sicmpre ¢l mismo a2 lo large de una picsa.
Lo pérmnining parn intensificar o redocir un movindenio estabilecidn somn . fos 'ii.gl.l.'if_'lllr.'!l:
nr-:.t.l'.:':-.-u.--:-!'r.l (aceel—sehneller werden, Gescllenriipen—arpdierer = acclerar:
drevigende . (srving j—-dringend - ey prressent — oo mavor vapider e intensidad.

[ 131 ]



-i|f|.'-|"‘_ .lr|r_:-,,',q'{:la_£,|m-.-:g_rur—j|'_r.l'4.l_-. QNI = I l':'Jl::l'i-rh‘.l,
yilarvduarmdo {vit. ritard)—langsamer werden—volentigsant = retardando;
rallentandn .J_:m:n'_:|—':|:r'rﬁf'ﬁ:FrrI“-E’.'i'—il'rI.I'vr“'H!IJ'-.". rafentissant —  reteniendo;
allargandn—peripeilerp—clargiisant = alargando:
FETI _I-II].!'_I_E_ln'.I—T!lE'.'f:I.HE"F hr‘:le'E'I—J:-i'm'iI!.': Mt = mends l'jpil{'l}:
vitenuin (viten)=surilckhalten—retenu = retenido.
La graduacion de un cmhin en pasajes de derta extension es indicuda por:
e @ oo {=allmdilich—pen & peu) con el adjetinn adeciadn. _
) Los éominos signientes indican una veduccion simuloinea del movimienio
v snioridad:
cerfanedn e filassmn—md diminuant = decrociendss:
s drzanda—peridechen—en §Effarenl . = atenvando
mpnrendn o Fsderhen—en moutdnt — muorlendo,
() El retorng al movimiento principal es indic adn [
i r.--m:fyu dr: Fr.-rrf.u‘.l TJ'F."rrIr'.'.

wre - EJERCICHY 45—

1: Cante y margue el tiempo. Que otra persana golpee marcando los
ritmos seiialados debajo de la melodia. Marque el tiempo para cada
cjemplo comenzando al principio por e primer tempo del compis.
luego en todas las formas partiendo del tiempao débil (anacrusa).

{a) Dirija en § (marque J}. €1 g {nmrqueJ.'J, H{nmrqtlf J.}. ¥

t (margue & 1 Cnidada con las sincopas!

Allegretio

[ransporte esta picra o Re bemaol mayor ¥ Fa mayor.

[ 132]

A veces aparecen sonidos gue no pertenecen a la tonalidad T No
estar indicados en la armadura de clave (ver el re! bemaol en el ejemplo
prej:edenlﬁj. Mientras estas notas nuevas no sean ol iginadas por alte-
raciones cromiricas de los urados cjes tonales (tonica, duminante, sub-
dominante) y no distraigan la atencion sobre importanites procesos de
erden total, no habrd confusion en la tonalidad. Sin embargn, la acu-
miulacidn de cstas notas, especialmente en lugares importantes, es usada
como un medio artistico para enturbiar una determinada tonalidad v
reemplazarla por otra (Modulaciion)., Tales vecurses estin descartados
en los ejercicios elemenrales de este libro. (Ver e, 27, ¢

(b} Marque el tiempo en ELoA) v gt J’ )1

]
T . ST . . e —— — — -
A T T T —— ——
W W R Y O -
Ll i W o I S
E

Transporee a La mayor y Do sostenido mayor.
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() Muargue el tiempH en g
A QS50

Transporte a Do pemal mayor v Mi hemol mavor.

() Marque el tiempo en Y Yl R S

Andantine piToe ki
1 -

r—""_-_-"

| ransporte a Ke mayor y a Fa sostenido mavor,
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]

T = acardes enoel pi;

::itm .|mrflt~5 cn el plano v ocane la melodia e encierra 1
Ml "y [N [l ™ T TR L . - p ¥ iij
2T | H R P Hiracicin '|l.-IE.I, Vianes 'Inil.‘\-l'."l.l.lll'lil_.'-i,' CANTE UG 00TV | .[ i .
Logue dos octavas neis aleas, sel el

(a)

. —F

=y

%

>
"

répita muis de una vey
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A veres aparecen orras combinaciones metricas irvegulares cuya suma
de valores da un compuesto siméirico con uno de los mds altos nume-
radores 8, 9 & 12 en la indicacidn de compdis, pero von los acentos
colocados como en 3 & 1. En este waso las lineas divisorias auxiliares
son indispensables:

ifrfreifrr8eeeriterer!ia

Nora: La relucion que existe entre . v .- : 3 :, ete., 1a volveimos o enoon

e entee 18 4 B por consiguienie, en wdes 108 olros cOMPUEStos en que som

£ FHg .

*
usaclas ecuaciones similares a4 gy = § 0 (escris: 4 = 1 o E r].

GAPITULO X

A, Aspecio Ritmico

Eipl s

R e S ]

. L
T PR TP s )

En la divisitn de unidades mécricas por 5, 7, etc, (quintillos, septe-
cillos, etc.. del capitulo precedente) encontramas ya ciertus desviaciones
con respecto a los esquemas métricos regulares hinarios y Lernarios.

TRy

Pero si hien la division, como va sabemos, puede ser reemplazada g Asi raaiiles Tty

H ?b— - !l-! i
¥ = 5 aa ¥ o . -: . zi
por la multiplicacion, también son posibles compases compuestos basa- pe mmwmw mww
dos en fracciones con numerndﬂ{‘?E B, lﬁﬁtfs R & - A gy iy il oy mtl e o
Fsto mos Heva a Ta construccién de Jar§: 4+ 20 18+ &0 40 g L€OTICH 2] o il i o =§‘£ i ol ol ] o
mente, formas tales como . § . etc., son tambicn posibles, pero no = 2
son pricticas. ya que por medio de combinaciones de grupos mfnﬂh}-‘f Al marcar el tempo para todos los compases compaestos antes men-
pueden escribirse estos compases en formas miis breves y legibles (7 rionados, los dividimos generalmente en grupos de 2, 3 6 4 tiempos,
COMI f + E; 133 COMmo ; + g |- ':, etc.). ide acverdo a la posicidn de sus acentos. Puesto yue en este caso cada
Los acentos en los compases 5 ¥ 7 son: irento, aun uno secundario, es indicado por un movimiento hacia abajo,
surge de ello, para los cantantes e instrumentistas, gue siguen a un
direetor, cierta ambigiiedad con respecto al primer tiempo del compds.
Esto puede ser evit: 58 5.8 T1 1T ¢ .
! ser evitado dirigiendo 5 (5 & 3) v 13 & D ast:

s

T AT (R+8)e TH 11 (342)
=

=

N: |
1111l (3+&) e TLINTIL (&+3).

En movimiento lenws, los arentos en un compuesto de 7 pueden s

percibidos asi: = e Bt i

o I i W A 1114 004, 2 s o
s s o _ En un movimiento muy riapido pueden ser marcados como compases ii1-
¥ aun: 3 1 EET L completos de 2 riempos:

i

e

MNoTa:r En compases oon J1 a }mmn unidades métricas la distribacion e

8 0O T (1T T T
LI I ﬂ} 4[15-’ 148 &
los acentos puede indicarse tacilmente por bas wividlades de las Imrra'-fuml,
3

|

Adn marcindolos a veces como COMPAses inmmlﬂems de tres tiem-

a-
"
H#u

m-ﬂ Jr e s que €l waeode las figuras J v ull deja, a menudo, al ejecn-
pante sin una indicacidn respecto 3 la aconiuacion. Sioes neveario, ana linea divie
sorfa auxiliar eolocads delante del scenw secombivio contribuivd & T clavidad on
sl s

—_—

LEnerirerif ot rer
Fpir e r

| 138]

pos () o de cuatro tiempos (I} se [acilita s ejecucinn:

[139]
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1.

o EJERCICIO 46—

Cante. marcando el tiempao;

Allegretio

o [gfeeere-y eror pLr
lcere reror or plersr ecrerrgeres |
err serereeeereeerise oeopere

Andante

g Bl e s -
Ter cere sie cereceer
o Bpdrcrieerroprirer
or s ~rricprerr trepl
Fere srrotfitre et ocleee . |

Allegro moderato iy
o 3 gieeerriger pleeriee B ceer |
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4. Ui e a vila a 1a ingem

pripepricerele ICOLPLTEE o
roirperieeerr e pieerrie

Larghetto

o Brprgrirrer peecror |
dddiddd @l ddi@d<id<dglld<ig
eerreret Foceerleorerrer et e |

Allegro assai

o g tergllrpy gy gr |
lr_wf-*pww* lgerpt Al

& Ejercicio similar

weidin 5 en la peg, 121 -
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1. Invente ejercicios similares.

INET ANy 37
B. Asprecto Meladico

shoneTitos  cuya extenslon ocupa la oregion medin de
UESLTG SISECTIG SUIDTO, 80 WEAn cliaves e hacen imoecesarin It oserimra Freciemnier

de lieas adiviom les e el uso de ﬁ 0 ?: Bari:n e esirins

Una de elias o5 la clave de Contralia (Do en 3% wsada para las regiones liga
¥ modia e 1a viela. Conceluds origimalmente para Ly vor de contalio fouvn ex-
[ ETHIR] .'|||m~.|m.|d'.|_ tal como 8¢ vl oen la escrituon coral, abares easi osin Lieas

adicionalesy, slirve I'.ETr'Ihif‘i_‘l enonolaciin  para ol rombdn chntralin pari la viola
ila E—;EIIT'I'I:'I By %l ]'I_'Hi:j.l_r[l HH‘"[I{)_ ]

MNoTa: Para cierios

Ez una clave de di e indlacg el |1|_|.F|1' del deoen o Hoea el el el
].'I"I.‘I”-.'!F‘;_i.'ll'll.'l .

En la clive de Do oen 32 no sco Usin comrummenies mGs e dlos oo teed Hikas adicio

natles (e aelins nas ;|H|,||.|.'.15 T

jue do® EE

=

g :
% Ny SE s dAsL b NGERR WSS Frayes

—-- EJERCICIO 47

L. Nombre las notas siguientes. Recuerde la advertencia en lu g 83
respecto 4 la lectura de claves,

< 4 e
P_— = o

= S
-3 fo b

E&eh*fiﬂnbﬂ

'I'uqut: cnoel pialm:

g
|-

¥
i ¢
b

o
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— DICTADO 38

I.a escala mayor contiene dos intervalos mds gue como COMBITUCCIONn
v caricter son alpo diferentes de todns los vtros. Uno es la distancia
entre la subdominante v la sensible, el otro su inversion, El primero

 es denominado Cuarta Aumentada, el segundo Quinta Disminuida.

en do mayor

o=

==

En oposicidn a otros intervalos la forina original y su inversiGn son
vasi iguales: ambas consisten en seis intervalos de semitono, si bien la
ruarta aumentada contiene tres tonos enteros que se suceden en la escala

(14141, como en Do mavor:
Pt

—de aqui su nombre: Tritona (“'tres ronos'}— mientras la quinta dis-
minuida se construye con los intervalos § + 1 + 1 + 4

{en Do mayor:
sereamifa
I A
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“NaTa: Estos intervalos son aumentados o dismimuoidos con respecto al intervale
perfecio del que derivan. Esto puede comprenderse mis facitmente a1 observar la
stthdominante ¥ la sensible de otrus ewalin oue 1o sCn Do muvur, oo, s

ejemplo, La mayor:

Agui vemos con clavidid gque el rritong re-sol # ok una Eorma illlllll-“llf_irl]il. I.|.l:"'. la
cuarta justs resal; mientras b quinta disminuida sol §-ve vesalta de 1o disminucion
de la guinta justa sol-re. : :

Estrr sncede simplemenie por la imperfeccian e nuestra notacion gque bene
mis de vn signo para cada nota mig= L, L§ = salb). Si la notacién sc
comstrievera de Ja misma manera que el tecdade —por gf. con un sule simbolo
f= tecla) para cada fow=—. mo habrin aemenios ni dismionciones,

El rritono v la quinta disminuida son iguales en el piano {do—fu @
— do—solb). Pero en una afinacidn basada en la extension natural de
los intervalos (los intervalos “remperados” en el piano, exceptuando
la ootava, estan ligeramente falseados; ver la nota al pie de la pig. 5}
hay una dilerencia. lasra puede ser percibida al cantar musica coral o
al tocar musica de conjunto sin instrumentos de teclado: entances su-
cede a menudo que con el [in de producir los efecras armonicos IF T
satisfactorios, la funcidn de la sensible (sn impulse hacia la tonica) ha
de acentuarse. Esto significa que dicho sonido ha de ser cantado o ¢je-
cutado alge mis agudn, De ese mote el tritono, del que es una parte,
serd agrandado con la misma cantidad de espacio {llamada Coma) con
Ia gue la quinta disminuida complementaria serd reducida,

Si bien en los otros intervalos pueden aparecer ligeras vanantes de
tamafio; tales variantes serdn siempre interpretadas comoe desviaciones
de una extensiom natural, normal, pald cada intervalo establecido en
la ley fisica de los armdnices® El writono y la quinta disminuida no
presentan un pi'mmiim tan sitmple. normal v natural, Tedaricamente po-
demos construir sobre un séle sonido un mimern infinito de toitonos
y de guintas disminuiday, aunque ¢l margen eotre una quinta dismi-
nuida: muy estrecha v un tritono extremadamente extendido no puede
exceder de un 1 de tono,

Debido a esta vaguedad es diticil canrar un rritono o una quinta
disminuida desde un sonmido dade, a menos gue sonidos adicionales no
aclaren su sentido melddico o armdnico. Ambos intervalos carecen de
Ia estabilidad e independencia de los intervalos perfectos, mayores v
menores. Se inclinan hacia sus vecinos mids estables y nenden a “re
solverse” en uno de ellos, ya sea melodica o armdnicamente. Asi las

* En este libro de cngefunes (desica clemental oo podemes oquparnes de Jos

complicaciones de las modidas de los sonidog v de razonamientos sobire achstica
Vea la literatura especializada en esns temas.
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resoluciones armdnicas o melddics preferidas P un
fuinta disnsinuida son:

ity oy f R
et yetotett by
——— ] T

i R
TR cuart

EEILOTIG o L

MOPAD 1A Lim dle construir estos des inpervalos oo code woe de los siamnic s

bidsicos v sus devivados abhieridos por sostenidos v bemoles. enemaos yue recurTic
ehos alicraciones mais:

B felubile sostenide) v bbb idable Demady,
U Ggrewn oo semitoen cromdtico al sonbdo Dosien v altcrado.
Comgeguimos asi los sipuienies 1ritome vofpeintay lismintidas;

ettt

12y L wenmadizncion de une sonids hisico despucs de su doble aheracion  as
verlenies o dfesoencdente, se oo psr ety ole v eeidve sofoe

m Vo W i e Eed ; ;
T : T L ¥ [romn en ediciones antignas),

Va allerseidn cromibtion simple e un oo lespueds e a0
por mgibio dle un Foooun poosola:

a bbb odebe fdicarse

b=
M
-
- |
]
=
=

— EJERCICIO 48 ——

L. Togue las notas siguenes; cante Jos sonidos un (el PR LR
tuinta disminuida) arriba de las notas SUHETIONes: :

2, lovenwe ejemplos similares.

. Logue; cante los senidos un ritano o una guint disminwida de
lrajo de Ias natas inlerjores;

L Invente ejercicins similares,
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~ora: El uso de X v b pormice Ja constraccn de aiguas esalas ah
ciomales, 1ales comao S . Reg, Fab

—— EJERCICIO 49 ——

Fscriha estas tres escalas mavores en clave de Do en 33, én una exmen-
sion -de dos octavas.

Nora: {1} Estas escalas won sélo ot fvmnas  (Iranscripcicnos ruerrcinioas) do
cxcalas s simples va concadas, ea especal s de La b, Mi b, v Mi. Sin espeal
amtive, 2 nadie se b crurriria oaribir wea ewala con scis sostenidos L oun doblc
sosteniedo si puede Hogar al mimo resultado con solo owaiiee hemioles. A veos, sn
rmhares. 1a contextura armonica de an s e chliga 2 uwsar poa oolaciao mas
complicada. Asi una modulacim pacjera en M manci 3 ia tonalidad mayer de
su tercer gradu. debe escribirse en Sol § maver o en L3 b mayor. purs.o que
1z meecks ¢ numerosos sostenides v hemoles. v hasia el camhin ripude de un grupos
de alieracioness em oimn ha de evitamse em ko posible

2y En las escalas mayores construidas originalmente {6 oon sostenidos. 6 con
hemoles. 1 sin alteraciones —ver Cap. V. v VI} ya contamos (on unm Uansvipdion
coarmdnica: las escalas de Fa § v de Sol b son idénticas en sonido, pers distintas
en notaciin. Una lleva una armadurs de dave con 6§ sostenides. 13 ors cen seis
berrindes. :

Esto nos Heva a una regla:
Ios softentdoy § beminles en  las armigduras oo Farailas :‘u:l'miiulia!ﬂm:rnl'r ﬂ]'ltl-'m-

frntes siempre sumon un folal de I2 alteraciones.

Asi: la armadurs de Tab mayor &5 4 bemoles y b de su equivalenic cnarmdnics
Sol §  wmayor, seriz B sostenidos - seis wstenides simples ¥ une doble; pero en la
prictica, si hicn s wsan ocasionalmente twaolidades que contienen mis dc 7 sosic-
nidhos o hemoles  foomo resuliado de la modulacidn duranie el Dransoario e frors
on tonatidades sids simpled). cuns no oxEn mwa indicados en fa armadura.

—o EJERCICIO 50—

Escriba las escalas mayores en Do s v Do# | en clave de Do en 32

Fregunta: Cudles son las armaduras de esras escalas?

Si colocamos a todas las escalas mayores, comenzando con a de Do,
progresando en una direccion de acuerdo al nimero de sus sostenidos,
v de sus hemoles en 1 otra, observamos que s siguen a la distancia de
una quinta ¥ una cuarta respectivamente.

Una de esas scrics s¢ denomina civeulo de guinias, la owa circula
de cuartes. En ambas hay wna region en la que la transwcripaon enar-
monica proporciena dos [ormas de varias escalas:

[148]

En el piano ambas series sun verdaderos circulos: vuelven a su pun-
to de partida.

_ Esto no sucede con la alinacidn namral (no temperada). En clia ¢
circulo es reemplazado por una espiral, v la duodécima quinta llega =
un punto en la que es (después de fransponer algunas octavas) higera-
mente mas alta que en el punto de parrida, mientras a duodécima
ruarra produce un sonido correspondientemente demasiado bajo. Fl
e L de complejidades enarmdnicas en la notacion nos da una
idea aproximada de la amplitud a que llega esa exuberancia tonal.

) Seria asi imposible mantener el orden v la consistencia en procedi-
mucnins musicales si los cantantes v Ios instrumentistas de instrumen-
tos no temperades no encontraran inconscientemente su camino ha-
Cia una confextura musical mds simple. Este proceso mental altamen
complicado, con sus incontables variaciones de cambios ¥ adaptaciones
de munlm.]mcde ser por lo menos comprendido tﬂq;ﬂmﬁtiﬁmtﬂ
con una mirada a la figura precedente: rada vez que avanzamos de-
masiade en los sostenidos v bemoles podemos rransportaznos 2 la curva
}mn[tla de la espiral para velver a regiones menos complicadas de las
relaciones (onales.

Las !l:iﬂﬂ_ﬂ'i]?ﬁﬂllﬁ cnarmdnicas  posibilitan los derivados aumenia-
dos o disminuidos de cals intervalo periecto. mayur o menaor.

1149]
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SeEpnn ] e vEeT
dism. | : * UM,
cuarta qutnin
dist. ey 1L #n iz plres uum.E
sexta séftina

Los indicados ®* se encuentran con cierta frecuencia en constelacio-

pey armanicas determiinadas: los otros 88 usan rarda ved.
La inversion de un intervalo aumentado os siempre otro disminuida
S iz,

V. VICEVETSHA
) R (T h‘%ﬂ
b |
oo - =
> ] i E
- s W oararan,

¢ s

También la octava puede aparecer en lorma disminwida o aumentada,

b Ry o ko
By §o Fo ¥o—
disminnuidn A
o s o )
B= e e
aumentada

v, en analogia con otros intervalos, lo mismeo es cierto para su inver-
sion, la Proimera (Unisono). En esto, sin embargy, encontramos nume-
roses obstaculos, Primero: nuestro sentido musical duda en aceptar di-
ferentes [ormas de algo que de acuerdo a su delinicidon {uwnisone) solo
puede tener una. Ademis: la inversiom de una octava disminuida e una
primera aumentada comeo la inversidn de una octava aumentada seria

una primera disminuida:  ga . Fo .

Agui nuevamente resulta poco convincente (en oposicion a la deli

nicion de los demiis intervalos) delinir la lorma de la primera con be-

males como aumentada v la con sostenidos como disnnnuida.

[.a correccian mais pr.-{ﬂim ce tal anomalia es :Iﬂiplrnar el =sEmitonda
cronsiticn formado por un sonido y su alteracion ceomuitica como una
primeva aumentada ( do—da § |, do—dob | dob —doll | dof —dobk A,

[150]

Asi como el tritono y 1a quinta disminuida todos Tos demis e va-
tos aumentados o disminuidos tiene la tendencia a APOYATSE en otros in-
tervalos mds definidos. En un contexen desprovisto de alteraciones 0
tu una en el que primen los sostenidos, los bemoley (0 los dobles he
molesy indican una tendencia melddica descendente, v vice versa,

horal Todos estos intervales soi, en cuanto se veliere al sonide o variant
ehcritas de oy intervalos hedsicos mis simples {juslos, mayor, meuurjl por o mm:ﬂ
en el plano; el teclado ne distingue entre una segunda aummtar‘tal} una t{:r-l_‘rr:
menor. 8i oa peur de este simple hecho wsimos las formas mids complicac -da_-,
“orlogratia” tn ver de yus equivalentes bisicos, esto se debe a la mnhigﬂed.;:; de
Riigslra notacon. Con la nolacién tatamos de CEpresar, lanlo como es posible
las fmu,'m!:es melidicas v arménicas de sonidos o inlrn'alt.;s. : |

Por ejemplo, la relacidn enwre dnica y dominante se escribe sin EXCEPCION. COmo
URd QUINER usta ¥ no como una sexer disminuida; ¥ el intervalo mt_rr.al]a sensih)
¥ 'ln! lonica serd siempre una segunda menor v oo upe primera aumentada. 1 :
semitonds que llevan a notas funcionalmente unportantes (idnica dn-minani_e. ‘IT
dr_:n:r:wntr:, sensible) deben  escribivse por lo general como .li-r.n'llilunm diat:lﬁns'“ :
(siempre que la contextura arminica no eXija olra ortografiy) v es ahwvic gue ::::pw
n{a? ¥ Orras reglas vy restriceiones similares la modacion de interval . 7
v disminuidos cs Inevirable, st e b

—— EJERCICIO 51 —
I Denomine los intervalos siguientes:

::;.-Er_fﬂ#' re —si2, si—lab, snif:_—ai bb , dog —doj, dok _rel,
: —-dfrix. IE}_"I‘T- 51#—m{il » lag —la, red—sol, mif —miw la
O, faz—mi, solg—ref, mib—si, laph —reb.

2. Nombre las notas simlieutes.:

(a) primera aumentada de fa, sig, lap, misx, sol bb
(b} segunda disminuida encima de si, re, sol £, la
() segunda aumentads encima de fa¥, dob, re bb, si:
{d) tercera disminuida encima de re#'_. lax, re, sol; o
(e) tercera wumentada encima de si, fab, dod la: ab
() euarta disminuida encima de la, rew, s, énla- :
(8) cuarta aumentada encima de mi bb, si%, fab. do bb :
[’#‘.E_]I qumnta disminuida encima de soly, mi%, rew, fab: :
{{} quinta aumentada encima de mi, la bb ', si, dob: :
(1) sexta dismimiida encima de faf . misx, sal, s |:

(k) sexta aumentada encima de mi, do b, sol bb . Ia:

(1) séptima disminuida encima de re, lab mi% 'fa:;-
(m) séptima aumentada encima de fa b, sol, si H:»I. mi;
(n) octava disminuida encima de dox, sih, mi2 . la'l
(o) octava aumentada encima de tal, re¥, sol [, r:i.
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%. :0ué intervalos son éstos?

(d) Cante las sucesiones siguientes sobre In nota superior

» 2% disn
— 4% diam. — 58 lisim.

¥ oconcluva al unisono con la no
SUPCIIOr del H%gundn arorde:

Mﬂde%—%; I I E :IE_ E ihg ;
Bt —n—

{e) Cante del mismo modo: 5 aum, — G2

i
mayor — . aum.,

concluya con Ia octava superior a la nota mds al del s
gundoe acorde:

Maodelo:

= —H e
re : he
E“” —— =it

{. Toque en el piano nolas o acordes dados y cante sucesiones de so-
nidos yue contengan  intervalos dmmmudcas y aumentados (una
actava mds grave para las voces de hombres).

: . on . %A ima de 1
(a) Cante esla sucesion: 22 aum, 38 mayor, encima de la nota
mids aguda:

(b) Cante: 5% aum. — 6 mayor encima de la nota mas aguda:
Modelo: o
{c) Cante: 7* dism. — 6% menor encima de la nora mis agudda:

Mud&% D_'J_'IJ.

= L= o

45223

r % —m——— n '
HESTeS R e

——
—_— DICTADO

C. Accion Combinada
_— iiﬂ]l'.’-lit-lf_'.[(} a¥ s

Toque en el piano, agregue las alteruciones correspondientes a la
armaduras indicadas en el comienzo de cada oo, 5i lo deses, pue

de Thd. agregar otras dificultades de la clase indicada en el Ejer
vicio 44, parrafo 1.

.ﬂ.negrn en Fal mavor
& E#... »

(a) ===
_.-’""_""‘*‘ g ; : : &
E = e T B e
——| I
&
I

| 1hd

/

=1

B T -
E‘f !:E £ .I.-"'-‘H‘n
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Narta: (1) Los grados de intensidid del sonido se indican por medio de:

f = forie

fr = frigno
v sgs formas aumentadas o reducidas:

[ = (fortisnnmo), fif

P = (planissima), jrpp

mf = imezzo forte) — s sware gue fuecie

mif — (eefzzo friang) — mds fuerte gle plang

“pig” ¥ “meng™ lambién st usan en comnbiipzcidn con oy

El ﬂguu H,-, represenia una f_apecie de acento dindimice  (forfe, oo inmediala-
mente plano); efectos similares se indican won: ;

if, sfr, (sforzalo o sformnde) =— reforzando, recalcando. con fucrza stlni,

() El cambio pradual de un grado de intensidad o oo se indica asic orese,
{erescenda), o e

dim. (diminuendo}, o: decrescendo o
la gradacion es a veves acentuada al agregar “foco a poco”,

los signos de Intensidad son los mismos en todos los adioimas,

i3 Ademis de Jos términos para el movimiento v log grados de intensidad. los
compositores usan una gran cantidad de términcs explicativis con el fin de dar,
LT DO SeR ]y_l-'\,'ﬂ_lh;-, fa I‘ll"hl']'i.]'ll.'tt:ll'l mas  mindciosn del esado de dnimeoyoel
cavdcter que ha de expresarse al cjecutar su misice. Eno cealidad se poede  asar
todlo el arseral de los patticipios y adjetives que se relacionan con tempa, cardgie
v dinamismo, Por lo anto, sceria una cmpresn vama €l mlento de dac oen el Trans
|.:|,|1'_g.r|. de este liboo, afdn wn panerama superficial de sus posibilidades. El lecior
Jeberd vecurrit a un diccionario wspeeial de Wermninos musiciles.

Hay, sin ewmbaigo, ciertos tfvminos comunes, algunes de los cuales son los
signientes:
affeliuosn—innig —affectéus = terng, expresivo:
agitnto—lebhaft bewegpf—amilé = agitady;
aimnbile—liebdivh —aimialbile = amahle;
ron Animd—=mURIEr—atee T = Con  Animy;
anemg i edeh b g = .'-ll'lil'l'l.'ldn',

afspassiorato—=lerdenschaftlich—passionné = apasionad;
uriusg — canlalhle;
ran brig=-sciw unproll-—amec poe o hoosamcnle,

pramfabile ,l_;r.'ﬁl!rlgur‘.-lr.r—rhrlizrﬂ.'!r == b i,
dodpe—=rgri—doyrement, doux - dulce;
dofenie—ilagend—triste =— doliente;

ron dolvre—sehmerglich, kummervoll—dowlowreny = oo dualar;
ran fuoce—feurig=ardent — foposo:
Ij.l.;u.'r.u'rr--p.:.r.lf.lﬁr.:r_fi a0 halinan — JII'EI_IE‘:I.“.‘-II“]II:_
priviaso=freudif—joveux = oon alegria;
prozicso—zierlich—gracieux = con gracia;
irggrero—lerchi—ldger — liviano:
hisingando—sehméeichelnd—caréssant == acariciante;
minestoso—fewe ek, wiitdig-magesiuruxy = majesiuos;
miarsigle=krieperiseh — marcial;

aeisteslosn- HR.F.JE:'-ruﬂr'.':yrlH 'rri.l],'ﬂ.::fii’u_t —  myisteransn;
con mojo—bewegpi—mouvementd — movido;
perdendogi—perlischend—en s'éffapant = perdifndose;
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i‘,u'u[cw.f.r-'—ggfﬁ”;ﬂ- Pfﬂi:.m:'zl amn .‘.‘IEWH‘I:‘Ih!t;
isolutto—entichiosgsen—rédsoly — con resolucidn:
scherzatido-soherzend = con hen hnmor;
sostenuto—getrugen—soutenu — sostenido;
ierieramEnte—zirtich—tendre = con bernura;
tenuto=pehalirn—leny  — reienido;

Junio a estos tévmines hay cientos de obos para designar fovmas v costum brey
mugicales, otros referemics a desarrollos histdricos v owros ann que dan directivas
msiipmentales ¥ vocales, onquestales vy ocorales vy ofros mdis. En la presente  obra
basta con la sola mencion de aquellos wrminos. De nueve: un bien dicclonario y
estdios  adiciopales se reromienda o aquellos que deseen ser eonsiderados  como
mtsicos realmente instruldos,
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CAPITULO XI
A. Aspecto Ritmico

5i bien la teoria musical ha hallado los principios bdsicos de la
melodia ¥ la armonia, no ha sido capaz de enconrrar una explicacion
satisfactoria para aqguellas funciones constructivas s elevadas del
compis v el ritmo que componen lo gue conocemos generalmente por
“Fovma Musical,” Sabemos empiricamente oo podemos construir lor
mas, ¥ por ¢l andlisis de composiciones exisientes podemos Hegar a ver
tas reglas generales para construir lormas. Pero las leyes fundamentales
subte las que se hasa tal construccion son un secveto para los musicos.
por lo menos eén lo que concicrne a una exposicion formal y a una
comprensién consciente. Lo que se enseita habitualmente en los conser-
varorios como “lorma” es tan s6lo el procese analitico de tomar formas
pre-construidas y no tiene nada en comin con ¢l proceso creador de
construir tales formas, una sintesis basada en leyes mads fundamentales
que la mera reglamentacion derivada de Ja expericncia prictica o de
copiar obras de otros tiempos. Sl G

Por lo tanto no e posible incluir en este libro gjercicios que poerimn-
tirian al estudiante reproducir y practicar ejemplos de formas coma
ha reproducide y practicado ejemplos de ritmo (compds), armonia y
melodia. Pero con el propdsito de dar por lo menos cierta informacion
sohre forma musical, aunque sélo rudimentaria y como estimulo para
hacer reflexionar al estudiante mas bien que una explicacion formal,
hacemos seguir a continuacidn una breve perspectiva de alguncs topi-
cos para una posible woria de la forma.

La forma mmusical es una cutidad temporal de [a que, coma cn Loda
entidad temporal en otras actividades artisticas (poema, drama, ora-
toria, Him, etc) el eferto estético completo no puede ser caprado hasta
Hegar a su conclusién en un sonide o acorde final, Por eso el juicio
sobre el elects estético o el aspecto téenico de una forma temporal
es necesariamente tetrospecrivo, Nada puwde ser agregado o suprimido
en el curso del desarrollo de tal forma (ni aun sonidos aislados) sim
destruir la [orma y reemplazarla por una nueva.

Al analizarla, la entidad puede, por supuesto, ser desmenuzada en
sus mds pequefias particulas: podemos descubrir las funciones formales
aun en las unidades métricas mas diminuras, grupos Jde dos o tres
tiempos (ver Cap. VIII}, v en la comhinacidn rirmica bdsica de un
“motive”  (termino para el que no existe una definiciom exacla acep
tada por los tedricos). Pero cada seccion ritmica o mérricas mas larga
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que estas unidades minimas, Lenc sobre nosotros un clecto muy dile-
rente del que produciria 1a mers acumulacidn de los electos de jmrres
consrinyentes mis pequefias. Sin embargo, la posicion y funcidn de ca-
tha parte constituyente esed determinada por las exipencias superiores de
fa entidad, vy si bien esta entidad no puede existir sin los electos acu-
mulados de sus constituyentes, créa no obstanle, como forma remnaral
acabada, eleclos de orden estético superior e independiente,

Vemos aqui que [a relacion causal entre la obra de arre vy su efecto
estético no tiene relacion con las reglas de simple aritmética. Las uni.
dades métricas v ritmicas mds pequenias mencionadas anterinrmente.
sont por consiguiente stlo las dlumas subdivisiones v ramificaciones de
las intensas pulsaciones métricas y ritmicas que constituyén el et ue-
mi temporal general de una forma musical v 1a dividen en movimien:
tos y secciones, cumbres y valles de intensidad, v llegan asi hasta las
mis pequenas unidades secundarias.

Esta fuerma superior métrica y ritmica (formal) influyve sobre los
otros dos elementos constructivos, melodia v armonia, v durante su
curst es u su ver influenciada por ellos, Elementos musicales secunda-
vios tales como la dinamica, tmbre, fraseo etc, pueden inlluir en la
mnpresion auditiva de una lorma musical, pera no pueden modilicar su
construccion, puesto que su facultad es solo decorativa vy no construe-
Civa.

Las proyecoiones de una construccion lormal manifestada en viemo,
melodia v armonia son compuestas, lopradas mediante diversos Gucto-
res;

(2} Duracion, que puede ser medida por un reloj.

Iy Movimiento (uniforme o variable), que puede ser medido por un
MELrdnon,

(er Rapider velativa de desairollo (relaciones mituas proporcionales
de las partes constituvenres), gue no sabemos oomo medir.

() Densicdad (grades de complejithnd) de T contestura, que tunbicn
nus s impasible medir.

Los principios por los cuales se logran  Jos resultacdos LUTTUESLOS
cuando ol nuarerial sonaro esti vaciado en: moldes de comsiruceion tem
paral son tres:

(a) - Repericion  {“re—uso” de una parte constituyente e una enti
dad Tormal, cn la misma altora o transportada).

(by  Variacidn (algunos elementos de una parte constiruyvente son cam-
biados nientras otros permanecen invariables, Por ejemplo: la
binea melodica puede ser conservada, PUra con un tratamiento ar-
monico ¥y ritmico diferente; o el esquema ritmico de un motive
~0 de una melodia etc.— puede ser conservado, pera con un per-
fil melddico distinto vy nuevas armonias).

Entre la repeticion literal de un material dado v su translormacion
completa en material nuevo, hay inlinitas gradaciones, cuya compleji-
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dad aumenta por la inclusitn de los elementos decorativos secunda-
rios antes mencionados.

En la aplicacidn e los principios de la variacion es donde se mani-
fiestan la autoridad y la inteligencia del compaositor para la construc
cion formal.

(¢) Cambio {una de las partés constituyentes da lugar a otra com-
pletamente diferente).

Al construir una forma musical —vya sea dando una nueva vida a

una forma usada en el pasado o construyende una nueva sobre una
buse estrictamente tedrica— el énfasis pucde recaer en cualguier mo-
menlo sobre cualquiera de los factores antes mencionados, o en mis de
uno de ellos. No séla difieren ampliamente las diferentes formas mu-
sicales en el empleo de estos factores, pero aun en una misma cate-
oria formal los medios de expresion varian con los diferentes pe-
riodns, individualidades, condiciones técnicas y sociologicas de ejecu-
cidén, etc. El mismo compositor, en dos piezas que pertenszcan a la
misma forma, no usard jamds los factores constructives del mismo mo-
do. Tiene un niimern infinito de posibilidades para calcular las dimens
siones v elegir transformaciones y combinaciones como elementos de
construccion. En este procedimiento es guiado por la experiencia acu-
mulada por compositores anteriores y por consideraciomes generalmen-
te vcultas bajo términos tan vagos como talento, inspiracion, inténcion,
pusto cte. Pero es evidente que hasta el talento mis independiente e in-
novador, sin considerar ni pustos ni efectos deberd seguir, para cons
truir su forma musical, un camino cuyo lmite estd [fjado inmutable-
mente por la naruralera.

L.a rardn de ser de una futnra teoria de la misica os descubric v
farmular las leyes de la forma, la cual introducird dentro de los do-
minios de las funciones superiores del compds y del ritmo el mismo
orden y la organizacidn completa de la que ya gozamas en el campo
de la construccidn armonica v melddica,

B. Aspecto Melodico

MNotad (1) Ademds de la clave de Do on 32 usamos otra clave de Do para fa
repidn media de noestro slstema tonal: Ja clave de Tenor (Do en 49).

dn

3 bien se usaba antignaments en obias compuestas para la vz masculina
aguda ¥ sus :-I'Eui\-':ﬂﬂﬂle-s insiromen liles, s us ]m].' lan soln i las 'l‘ﬂ.'E'i.nl'IEﬁ mds
agudas del violoneelo, fugot, trombdn {a veces tmbién ol contrabajo} Las Hoeas
adicionales se escriben rara vez mds arriba de

E o mis abajo que E

—_— -

i2) En le cscripura de misica wocal se nota hoy en dia una tendencia hacia <l
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nse de Ins chaves hileodas para Ia 1'r:g[:“m el e, Somn. esiis

v formas similieies que transporian muarisblemente a clave de 5ol ung octivi miis
Laju, Se puede enconlrar nna disculpa a estos inventis, mas hien de aficionados,
e 1a negligoncia moderna mespecto al perfeccionamiene en la lectura de cloves v
al transporte, en loo gue los cantantc: superan pencralmente 4 otms catcgoriis e
matisioos. Para o maswoe de et coltue es siempre despreciable confiar en seme
juamte recurse, no porque sca leable vencer diticoliades cuanda hay un modio mihs
Licil para acercarse 3 una meta, no silo por meros prejulcios. badicionales, sing
porque ¢ un provincialismo  musical absurde noc comprender laoextension oom-
pleta de los sonidos muzicales como un tedo (fuera del cual podemes separar cual-
guier seccion y o oolocarla sobre el pentagraoma de coalguier oo pmaginable, cooves
de apoyarse, por falta de pericia en €] musico, en una ¢ dos claves “slanaardizadas”
von el fin de leer o escrilic cualquier nots dada )

{3y Las claves va anticuadas dec do cn primera v cn scgunda linca siaves de
SOpEANG §  MeXrsn TN rP-.tp:rr:ivampan] sont para sstodiantes adelantados de la
misma importancia que las de contralto v tenor, pucito que las encontramos en la
mayor parte de la miisica pr:-r'lri.-n'r;l. Es esencial una  hahilided perlecta s lees
las con Eluider (solas o en combinacion). Lo mismo vale pura las owras claves de
Fa v Sol, 1ales como:

L. EJERCICIO 53 .

1. Mombre [as notas siguiente:

b b
F

2. Toque en el piano:
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Log intervalas que exceden una actava toman por nombre los or-
dinales novena, décima, etc., aunque no son mds que repeticiones e
fos intervalos comprendidos en la octava. Asi: novena=segunda, déri-
ma=tercera. undécima=cuarta.

e

- Intervalos aun mids amplios son denominados como combinaciones
tde Ia octava y del intervalo gue la excede, tales como octava y sexta,
petava y sCptima, hastd llegar a la doble ocava y excederla.

En cicrtas progresiones armdnicas muy complejas suelen aparecer
de cuando en cuando intervalos subdisminuidos y superaumentados. Es
innceesario, probar de nuevo que son originados sdlo por la amhigiie-
dad de la notacidn y que como sonido son idénticos a intervalos miy
simples o gque difieren muy poco de ellos (ver Pag, 146 ff).

—  EJERCICIO 34 —

I Mombire los Rignienrm inrervalos:

Bﬂ&w Fgfor
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2. Fscriba cierto namero de intervalos subdiminuidos v superammen
ratlos sobre diferentes notas.

— DICTADO {2

Ia facilidad en el manejo de los intervalas conseguida en los ul
timos capitulos, nos permite ahora construir la escala menar que es €n
teoria musical otra forma de disposicion del material diatdnico nsatlo
en composicion desde alrededor de 1600

La escala menor tiene ciertos raspos comunes con la escala mayor
en otros difiere desde su mas simple prototipo.

Ambas ticnen en comun: la tonica, el segundo grade (denominado
A veces Supertinica), la subdominante vy la dominante.

El tercer gradn es completamente diferente. En la escala menor es
la tercera menor de la ténica, un semitono ascendente el sepundo
grado (mi bemol en do menaor).

Nora: FEn las teorias iodos los nombres de cscalas menords SE'EEEI‘”_J'L‘H Com 1
niscula, en cambio las miayisculas designan a las maveres (ver pig. 54).

El sexto y el séptimo grado son variables: a veces rorresponden con
lns del mayor (sexta mayor, séplima mayor), en OfTos ciasos s€ usan
Ia sexta menaor y la séptima menor, o la sexta menor y la séprima mayor.

La serie total de los sonidos contenidos en la escala mayor v las
diversas formas de la escala menor de do es, por consiguiente, la que

signe:
Mavyor:

menor.

La variabilicdad del sexti, Vst eraddos preranate Ly LTI R
vorn b senes parra b parte superior de b escadi nenon:

: . Hﬂ_‘ﬁ

=
P - T T
T g e ———

L
RN -

El mimere 1 se wsa en la escala melodica menor, pero sdlo ascen-
diendo; descendiendo, el nmmeru 1 o reemplacza, Asi:

11 1o

El numero 2 ascendente y escendente. os la escala menar avmdni-
. Olwerve el intervalo caracteristico de esta escalu: b sesunda aomen.
tuda entre el sexto v el séptimo grado.

El nimero 3 o ung fonma anocwada, wléntica al Modo Eclesidsticn:
iren ¥,

Fl mivmera 4 es la escala menor denomminada natuval.

Lios nameros 5 vy 4 son considerados como menos importantes,
porque carecen de uno de los sonidos Toocionales nrls mportanties
(la sensible), gue aparece en la forma armonics en ambas direcciones.
voen la forma meladica solo ascendienda,

B Laos enwedos celeaistcos s ey las arvigmdmenie  hasagdas en v sl e e
meltalicis: precedieron. v oen osuomaveor parte neron reeimplazadas e ellas, @ noes-
Pras wsealas miavores v mensrsh, qie s sslaptan meper o los Foes acmciicos, Hoas
i forema i anegue goe represents sl material tonal inoegoo de fa mddsic voand
vl sin acompaiamiento, de B Felesin Caonlicn Romeana  (Cando Gregarianid, en
e desele Jos ticmpds primitivos ole a0 eva coristiani hasta mmesrvos adias,

Consiste on siete sonices gue corresponden. genoralmente o fos siewe sonidos e
THECRTEL excala do reowend fa sl fmoad rjLae |:||||-'|_1i;|'|_ sice - einharen, ser cohinados oo cnal
ey altwra dentre de la oxtensicon de T vor homana, Coalguicr sonido peleia

wr Tdal siempre que los otros senidos eaén dispucs.os, en lo gue rospeeos o la

posicin e los intervalos e semitons, de acoerdo gl omodelo origioal (e e
pecie’  meongeicnte, podriamos decis). S nombnes o las seis silalos Ut Re Mi
Ta Sal Lo, usadas solas o on combinaciones ¢do' — B out la? = la mi re.
o = sob fa ury wads ande jenoel siglo XV se syregd una séptima silaba: Si).
Estos sonidos son el material de comstonecion pore ocho esealis de siete sonidos
tochied, que fueron agrupados en parcs con finales comunes (sonidos finales — -
migas), Lslos Miondos 1 v 1 son construidos sobre 1o que, por intencionado anacro-
g, Hamaoes “d” fsolre; vel.
1L v IV en "e” mi)
Voy  ¥loen UF{fa)
VII y VI en “g™ fsal)
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§in embargn, ¢l ndmero 1 determina la armadura de clave de la
tonalidad menor, yue es la misma que la de la escala mayor una terce-
ra menor mas aguda, denominada la relafiva mayor, Lsto significa gue
la sensible ascendida en 1o escals menor no aparece, nunca cn la ar-
madura, pero tiene que ser indicada cada ver que aparcee en el
pentagrama. Lo misma vale para €l sexto grado ascendido  (como en la
eseala NT 1) Asi: fa ® menor dene la misma armadura yue la, pero
s mi &y (re o esein indicados en el comienzo del pentagrama.

. CEJERGICIO 55—

womihre las escalas relarivas menoves o mayores de:
Ia, Rew, sol, Mi, si. Si, la'; Doz, dog, Sal b, re s, 5 b L,
Re, re, Fa, faz, do, Mi'u, i 2, Faz, salz, si . mi, Sol, Do, fa.
:Cuintos sostenidos y hemoles llevan en sus armaduras?

La distancia antes mencionada de una escala menor 4 una Mmayor
con ¢l mismo nimero de alteraciones, nos da una puia para la cons
rruccion del circulo de quintas ¥ cuartas respectivamente para esca-
[as menores,

EJERCICIO 56

Nomhre (a) ¢l circulo de quintas que comienza con fa menor y llega
hasra sicte sostenidos.

(b} el circulo de enartas que comienza en fa menor y llega a ocho
bemoles,

El ambitus {exension aprovimada) de las dos escalus gque ientan los mismos
sontdos finales era diferente:
1 (o Ddrico) eoimienzt €n re,
T {o Hipodorics) comienea en T,
11 o Friging romienza cn e,
b quy_lt'rjg‘u] CORTEE RS e sl
Yoo Lidim comisnzi cn i,
WV I-I_il_'uuiil_]iu] coemvienza e o,
VIT (o Mixolidio} comicnen en sol,
VI (o Hij;umimiidin] ComienE en one e muova,
Lis melodios en estos modes, si bien poeden cxeader ampliamente la distancia de
ung ooty se o muesen principalmente emre la fundamental v “rdfeictiaed
fienor, dominante, wno para la recilacion) de cada una. Las dominanmes son:
faen 1, fuen IL. doen [il,  fa en 1V
do e Voo cdeoen-¥T, coreen WIL do oen VILE
El intento de acomodar los modos colesidstivns @ las exigencias de 1a escrinurn
armarricys  comgece g nn sistema -|.'l::l1'i"E‘;Li"i'[1l::l coma Jnmediato |'.th'l|1.‘-l'.'L".p'l.l-l e npesiras
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. Aecion Combinada

- EJERCICIO 57

. Canre, sucesivamente, como se explicd en el ejercicio 20, las lor-
mas melodica, armdnica, dérica y natural (Edlica) de las escalas
MENOTEs.

(a) en do, sol, uub, fa:

¢t lr® Pgeer® |

Armonica doricn

@%@l@w®!@m@\
®eeer® Peer@ e

[.a rtrp-r_'tit:il.'m comienza con la escala natural.

(b) en mi, fal, re, la:

melodica

o gl @@ (@ pr 7

PO 1P FIO@IPpr
PP IPrr pl®PIPpr gl

ICICRICH I ARCICRIOE IS &

trcalas mayores v menores. Esre sistema cstd aun en uso on low anticundos métodos
de contrapunio eseolar, Difiere del sisterra orvigingl por sus dominantes fijas en
sus modod (a distancia de una quinta de 1a fundamental); ademds riadas (mayo-
tes o wenores) pueden ser consiruidas sobre cada tonica y sebre cada cuarto ¥
Llummlgra{!n_. Tiows nombaes de los escalas de este sistema son: Tidrica (en ne), Frigia
tem maj, Lidia (en fa), Mixolidia (en sol), Edllca (en la) ¥ Jonica (en do}. La
Edlica corvespunde a nuestra escals menor NP 4, la Jénica a la esculs mayor; la

Tl-flf'i:u. v la Frl'gia s acercan esirechamente 2 la escaly menor; la Lidia ¥ la Mixo-
lidlil, al lu mﬂ-]ﬂ:lf. 3
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Forma cscrita:

Se  eferuturd:

I s - i L i
i e o
% T;Tr'ﬂ‘; % Repeticidn del mismo sonide, tan v4-
pido come sea posible, sin distincion de

Heme  (tremolo)

: Tremole ligndo, Repeticidn rdpida de

% dus sunidos alternades a distancia de una
= PE e tercera menor por lo mencs,

En movimineto lento las tres o cus-

e lineas colocadas entre las dos notas

pueden significar una ondulacidn ritmi-

Ia ca definida de gy 6 QL de tiempo. Con
%; v el fin de asegurar un wémolo aurénticn

= sin - alteracion  regular  perceptible en-
tre las dos nolas, oy indi_gp{;ngah:[t —EIET'E-

gar la silaba fremt.

—— DICTADO 43

Nora: Aungue no sc usan on los ejercicios clementales de este libro, mencio-
naremos cicrtas particularidades «dc noetacion:

{g) Abrevinciones. Pata la repeticién de notas, figuras ¥ compases g usan a
veces signoy taquigrdficos que. con lo que ya hemos aprendido, se explican por si

: AV escribiv fremole legata se les da a ambas notass de un grupo el valor mé-
sulus

trice total del grupo. En grupos fonmados por nogras v ofigura:s menores, las rayas
o deben 1ocar las plicas; con blancas son permitidas dos  formas de escritura,

Forma escrila: 'n-ﬁ:
- = = = —
15¢ cjecutard: -
———— " =4
EFE— S i J ﬁgi_b_ g J-miﬁ%ﬂirg
con

= ==

Las notas alternadas unidas por una o dos rayas de trédmolo solamente pueden
Ser rnusideradas como figuras formadas por coveheas y semicorcheas:

l_'.:_.-—--_- . - ——— PO . - -.l—_|__-“ PR, *B
T - 1 -r | % erleighinis
e o S e 3
e —— = — By
ciuivale a

R - o s
S T S et eT — =
T — rd i
:

'ﬁIIHE o

tl:.ﬁlal[ ultima clase de notacion es también usada pard la ejecucion nen legaio (sin
TRHLlaY ), .
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Formua exorita: Xe efecutard:
Bepita el dliimo grupo unidoe de negras,

T conchens v semicorcheas respecrivamente.

Repita of rampds precedenie,

I : 1 ; ;
B Repita tode bo eserite debajo del cor-
chete,
)y Les silencios. qua exctden wh compuis s€ éscriben sl
== = ilos oo pases, = = ey compases = =41 .

H= = Fcomp. FP= =6 comp. —PP=—= 7 wmp, — = =K com.

A menudo scoagrega un o mimero para facilitie I lectara:
Las sifencios que exceden . 28
wehe -|'l.‘.|!'|'|E1:|,51;-l.: st eacTibon asi: EE

€l Adornos. e la enorme vatiedad de abreviaturas para figuras de adorne gue
se usAron: antes (especialmente en el siglo XVIIH*) solo nnas pocas subsisten, La
tendencia que prevalece hoy es la de escrihiv cada aderno ¥ evitar asi bdda confusion,
Ln la ejecucion de las apoyatiuras se las considéra generalmente como fraccio-
nes de §a nota principal a la gue estin unidas por ligadoras. e modo que Tas

APOVALUTAS siguicntes:

i 1 - t

s CjocuTarin:

En notas muy breves poede consiglie tan solo enouna aparicion de 18 no superior.
El trine puede iniciarse con la nota principal o $u vecina superior; esta forma cs
In que se nsa con o mas frecuencia,

* Ver las explicaciones especiales en las ediciones de misica del sigle XVITL
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¥ — 1=k | r—-'-..r_
I —r rl...d-r —:-J..-' ol l.:

CH i ppveterada gque o gstas  (CTNUNBCIMEES 10 neccsitan st eseritas) cal rontmrio:
una indicacion cspecial es necesaria para uno trine sin apoyalure termmnal, excepto
e el caso de un frino Ligndo;

En los rarcs casos on gque un o mone wia la neta inférior a la nota principal hs
ile escribitse como un  trémolo 'Iig:ldn:

=

Lo mdgict pary instrumentos de teshado (e ver para laode instrnmentos e

vuerda) ol signo

significa un cfecw de arpda o arpeggio (o @rpepriando).

—I-- e
l!‘———---""
fo afwyeiurn farge esti hoy  completimente fuern de wse; a pesar de osu -

mafie minfaule o la cjccuraba cazl sietmpre como oea fieuc normal del misno
valor:

L 1
1 T

Connpletmmenie: anticnados son - log - Maordenies superior e inferim

J * -

T

by mismo el Griagrelog ya ses sobre Wik ol sole o oeotee olow nocas

%

Fu el altimo easo se ejecuts generalmente sobre la sepunda mitad (en movimicnig
vipido} o sobre ¢l dlime cuarte (mov, lento) de la primens nola cuando la dltima
e inarla o en el wiliimo tercio o sexw, cuando ©8 tormarip:
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Prevalece, sin embargo, cierta ambigiedad en lo que concierne a los grupetos, A
veoes se hace nma distincién entre o (que comaeng con la nota vecina superior)
v oo opuesto B8 v alEpunos midsions sostienen (jue un. grupes agregado o una nota
con puntillo debe ser cjceutado de modo que el valos representado por ¢l puntifle

spEne con s il
(TR0 |_*rr|1111-ll:l:,.‘1.:

i) Articulacion, Ta ligadura como signo de asticulacion exige una 'Eifﬂ-lﬂ_:j'lj'T!
legalo jver pdg. 37). El efeclo vpuesto staccato) ed indicido por puntos o ey iins'
encima o debajo de la cabera de las nots, Las nolas gue llevan £508 i{tllamcnlm
w cantardn o cjecutardn con un valor mélrico mids oorlo gue ¢l indirado, sepuido

por un silencio:

L
L _7 T

1a cufa se considersn por lo generel ciimo wen signo de intensificacidn del slacclo:

=
—aa

— ¥
Los puntos dentro de la ligadura implican:
en notacion para teclade. una efecacion CpoTtate’;

—

it T A
EE e s
| i ¥ | :.-"' ¥ x

]

=t

vopara los instrumenzos de cuerda, la ejecucidn deoun ndmern de sonidos staccato.

en un selo gulpe de arco, va sea hacia abago . (A1) o hacia atrila v
Lo ligera prolongacion de Jaonata es indicada por un guidn o por la palabes
few, (= tetsanlo): oty :
K|

BFn.
e

L iy T

—— EJERCICIO B8 ——

1. Cante. Imaryue el r.ieml;m_ Dilicultades adicionales, como en el
Ejercicio 44, Nombre la tonalidad. Las voces femeninas cantan
unia octava mads aguda.

E-:.F i p

+ 1
T ¥ I
i i L |
1 1 |
i, iy : '
L d h
11 I ' l
: AN - {ante I,a"é TOTHY TAS grave,
(b} m
—
T
e P e
L * [ | | | 1 | i 1
— H—F—i—d p— i
. [,
£ ! I EE b
I 1 } r"' 'E P
i |
%{l—l"_?- i E I 7 i i
|b=‘_:]} f:;rmi& i i e

=

=

i)

Cante en sol v en la.
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Al eantar estas dos [ormus transportadas se observara que  hasta
cierto punte la transposicion real puede ser reemplazada por un Lrans-
porte por medio de claves: €l transporte de esta pieza a sol se puede
conseguir leyendo ol original en cave de Sal, v las notas leidas en
clave de Do en 32 linea efectian el transporte a o, Pero pronto des-
cubriremos la fragilidad de este procedimiento. Fl transporte real
transficre cada intervalo del original a su nuevo sitio, con su exten-
8N exacta, mientras que en el transporte por claves los semitonos fi-
jos mi—fa v si—do de la clave aparecen en sitios donde en «l original
hay un intervalo de tono entero. Por esto no es aconsejable confiar en
transpotics por lectura de dave. El mejor medio consiste en percibi
con la mayor rapidez la cstructura tonal del tono ariginal con lodos
sus ntervalos y transporrarla como un todo a 1a nueva tonica. Soio
con ka practica constante de este métado {ino transportando nica-
mente las pucas piezas de este libro!) se podrd adguirir precisién y
perlecta solrura en el transporte.

Cante en sol# v en fa

Las escalas mayores y menores, a pesar de su utilidad ¥y de estar
consagradas por la tradicidn y el hibito, tienen una gran desventaja:
son, como todas las demds clases Jde escalas diatdmicas, estructuras
“compuestas de antemano”. Las meladias al seguir su camino deben
estar necesanamente limitadas por Ta disuibucién melddics preesta
blecida de Ja materia prima, y en las propresiones armonicas cons
truitdas sobre sus dimensiones no se puede transpasar cicrtos limites de
la construccion tonal sin Hevar al borde del caos al sistema completo
de la wonalidad diatdnica.

Por esto 1a teoria musical ha demostrads en décadas recientes, una
fuerte inclinacion hacia el uso de un material de escalas mds nenrral,
fque tiene todas las ventajas de la escala diatonica mavor ¥ menor sin
compartic sus limitaciones, ;
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Podenos Hepar s comprender tan proluso material tonal si fmae
ginamos gue el libre wsn de los sonidos, como se observa en 1o mitad
siperior de nuestra cseala menor puede ser aplicado a lo larpo de a
octava completa, proporcionando asi un material abundanre para
tines melddicos v también arménicos,

La escale cromdticn es ¢l mis simple y evidente despliepue de o
re riquisimo material. Consiste en doce semitonos hasta la oclava, pero
a pesar de la equidistancia de sus sonidos, las funciones tonales -
sicas  (rdnica, dominantes, sensible) permanecen con los mismos soni-
dos eomo en mayor ¥y menor. Asi en la escala eromdtica de do los o
nidos funcionales son como siempre do, fa, sol, si.

No es este el sitio para desarrollar teotias sobre la escala . romdti
ca. ni nos podemos extender en discusiones concernientes a 1. posi-
bilidades téenicas v las cualidades estéticas del cromatismo. Pueden
proporcionarse, sin emhargn, algunas reglas sobre el mancjo de =une-
tacion y algunos cjemplos practicos.

Morar 5i bien el empuje ascendenie en una escala implica por lo general el
ase de snstenidos para notas alieradas cromdtcamente (ver. pag 1513 yoel impulso
contririo exige hemoles, la notacion del cromatismo  esta anie jode  determinada
por e funcion avmanice de las notrs: micentras lag notas alteradas coomaticn inenee
sl partes de sus mtervalos mis simples jquintes, coartas, las dos orecras v las dos
cex i) alehen escribivee comuo les y no como suz equivalentes enarmidnicos (o
st I enunciedo var ver la explicacion que sigoe al ejercicio 449),

A oveces. o alstante, es ki funciin melddice de un sonido 1a e delerming
- fomma cle o nogeidnd por cjemplo, en el intervalo diawnico sersibie a tidniea);
chirenees es sencillamente dmposible satistacer por igual las exipenciag e ootacion
e amibis clases de tuncioncs.

St no hay complicaciones anudmeas obvias —como en el case de win escaly
Preasibig S peempafamicnice  seruimos  seneialmente D tendencis  sscendetie
o doseendemie de b oalteaciones, Debido g b fuerza armdnica therente Jde la
shimbiasinle y asulddominanie, los sonidos gue representian sy funciones s¢oescri-
ben, sicmpre, come la quinga y Ja cuare de 1o tonica, amhas ascendentes voclesien
dentes. Adewids lu séptima menot de b oonica se escvibe habitealmente coms o)
cie amixmeg divecciones, Yoo oo ana sexla sumentadn precodiende ¥ .I-_.1-:;f-r,-l|-,-.|i|].;-|
L setsiblde. En nvweion descendente ne hay regla establecida pavae el sentono ene
L ddomimante v la subdominante.

Tdmca T




b

EJERCICTIO 5% ——

1. Escriba escalas cromdticas en: mi, @ik, fad, dob, etc., en elave de
do en 42

r r

Fine

2, Cante, marcando el uempo:

Hndfrruiu — ity ._:
o BEEEEEE Ly o " il
ho | ; Iﬂr - r

Dl.al Fine

§opi

R L S
1§ o e el LT

e

-t

iRk T s

L

e

i ﬂ:"‘ﬂ qﬁﬂﬁ%ﬁ;*:w-y-h{t%v,
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_ Segunda Parte .
DICTADO MUSICAL |
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PREFACIO DE LA SEGUNDA PARTE

El dictado musical, tal como estd incluido en el programa de nuoes-
iros conservatorios, es decir, como un curso separado, sin relacion
con otras materias de mayor importancia, €s, a mi entender, una par-
te absolutamente indtil de la ensefianza musical. Suelen misicos ex-
celentes ser incapaces de escribir ejemplos dictados aun relativamente
sencillos, mientras es [recuente que muisicos de calidad inferior repro-
duzcan con [acilidad dictados complicados. Este demuestra que la ca-
pacidad para acertar con un dictado no es un indicio seguro del grado
o calidad de un talento musical; lo mismo que la memoria de las oi-
fras, el don de imitacidn o el sentido de la direccidn no son clemen-
tos esenciales de criterio para la inteligencia general.

Por otra parte no puede negarse que la ausencia completa de tal
capacidad no sea, en ultima instancia, un indicio desfavorable del es-
tado de una instruccion musical. Fs pues preciso desarrollarly —no
imparta cual sea su monto o calidad— hasta el miximo, tante cuanto
han de desarrollarse las demads partes del saber musical. (Esto no jus
rifica de ninguna manera un curso separado de dictado, gue se estira
durante un afio y aun mds). Para enlrentar esta necesidad, la manera
mis razonable de utilizar el dictado es combinarlo con olras activida-
des musicales y aplicarla a consolidar el desarrollo general. [a com.
prensidn de frases ritmicas, de progresiones armoénicas y lineas meld
dicas puede ser ficilmente comprobada con el dictado del material
correspondiente. No es sdlo esta una de las tantas maneras con las
que un profesor puede segnir los métados del alumno para caplar
y resolver problemas, pero esta actividad combinada hace también mds
agradable un curso que de otro modo es especialmente drido, desa-
gradable v tedioso.

Esta exposicion deberia aclarar sobre el objeto de los ejercicios que
siguen: contindan estrechamente los ejemplos propuestos en la pri-
mera parte de este libro, usindose en cada uno de ellos el material
que ha sido trabajade a fondo en el ejetcicio, ejecutado con cficacia,
nue lo precede. No cabe duda de que cualquier alumno que haya
dominado el material en su primera forma serd capaz de escribir sus
dictados equivalentes; sus progresos en dictado irdn asi de acuerdo
con los que haga en lectura, cantn y ejecucidn instrumental.
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Mds aun que en la primera parte del libro, el profesor deberd en
¢ita usar su propio oriterio respecto a cdmo han de aplicarse los ejer-
cicios. Hallard que no hay uniformidad en las reacciones ante un
ejemplo dictado. En una clase cada individun tiene su ritmo propio,
su métodt personal de captacidn. Pero, a pesar de esta pran variedad,
hay sélo dos métodos esencialmente diferentes: las dos maneras que
los vyentes adoptan para percibir y comprender la masica. Un grupe
capta la impresion general de una estructura y por medio de reflec
cion analitica posterior con la ayunda de percepciones repetidas del
mismo material o de conclusiones basadas en la memoria o en la 14
gica, descubre y agrega las partes constituyentes, completando asi
literalmente la forma musical preestablecida.

No es menos importante el otro método que agrega gran cantidad
de impresiones auditivas aisladas hasta que se reconstruya la forma
completa, en sintesis, en la mente del que escucha,

Un miisien experimentado nunca confliard en uno u otro de estos
dos métodos tnicamente; lus asociard siempre para emplear en el
momento vportuno  (consciente o intuitivamente) agquel que le dé
mayor impnlso.

Al dictar los ejercicios ¢l profesor debe tener en cuenta ambos métodos
de acercamiento, Debe saber cual de ellos desea subrayar con cada ejem.
plo v debe informar a la clase sobre sus intenciones.

La capacidad del alumno para percibir ante todo ¢l contorno ge-
neral de un ejemplo serd fomentada dictando en un movimiento ri-
pido ¥ por medio de repeticiones frecuentes del ejemplo completo. Al
dictar lineas melddicas es aconsejable dejar que el alumno simbaolice
graficamente su curso con un trazo continuo de lipiz, antes de es-
cribirlas con notas. Una vez que la primera impresidn vapa esté asen-
tada, sc fijardn los puntos capitales del ejemplo, tales como el comien-
70y €l final, culminacidn, notas o ritmos importantes, y luego se com-
pletarin las partes remanentes. Con el desarrollo de la experiencia el
namero de ejecuciones repetidas ird decreciendo gradualmente.

Las eiecuciones de movimiento ripido con pocas repeticiones (el
nimere de éstas serd anunciado por adelantada) sitven de prueba pa
ra la creciente rapidez de percepsidon. De un nimero reducido de
ejecuciones, digamos de cinco, el alumno no podrd percibir mds que una
impresion vaga de los ejemplos y recién mis tarde serd capaz de captar
la mayor parte del contenido de ese numero de repeticiones. Es con-
veniente hacer frecuentes preguntas entremercladas sobre la denomi-
nacion de sonidos determinados, ¢! valor de las notas, etc.. con ¢l fin
de intensificar la atencion del alumno.
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Para desarrollar el segundo métodn auditive detallade se reco-
micnda desmenuzar al principio los ejemplos en fragmentos pequefios
(compases, motivos): mds alin: en ejercicios coordinados, la estructura
ritmica puede, al principio, ser dicrada separada de la linca melddi-
ca, hasta que el alumno sea capaz de raptarlas juntas. Tam'E.:i:':n agqui
puede hacerse hincapié en la velocidad mds que en la exactitud, por
medio de la modificacidn del movimiento del dictado come del nu-
mero de repeticiones.

Los alumnos deberin ademds usar ¢l pizarrdn, corregidos y vigila-
dos continuamenté por sus compafieros, y s¢ turnarin para sustituir
al profesor al cantar o ejecutar los ejemplos que los otros alumnos
escribirdn bajo su dictado. Esta y otras wvariantes agregardn vida y
rigueza a la parte dictada de este mérndo y conducirin celicazmente
al alumno a completar su musicalidad,

Si bien el profesor debe insistir en la mas estricta prolijidad, tanto
de los ejemplos dictados como sobre su prafia, deberd en cambio, ser
algo indulgente en lo siguiente: no contard como errores las pequeiias
variantes del ejemplo dictade si no son mids que interpretaciones di-
ferentes de una impresion auditiva. Asi, con frecuenia, una nota con
puntillo puede ser representada en ¢l tfabajo del alumno reducida a
ura hota con un silencio en vez de Hevar el puntillo de aumentacidn;
pudrdn usarse barras en ver de corchetes y viceversa, y hasta puede
permitirse ocasionalmente una ortograflia ambigua. _

En todos los cursos de dictado el mayor peligro consiste en que
éstos facilmente depeneran cn una especie de competencia. Nada es
tan insensato como asociar metas musicales con la idea de rivalidad
mental vy hasta con una especie de acertijo inlantil. Cuanto mis alto
mantenga el profesor ¢l nivel de los ejercicios ditados en la clase, tantn
mejor servird sus propositos artisticos.
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CAPITULO I

DICTADO | ——
Proresor: Palmee los tiempos v cante una noti en lo sefalado con
corchetes.

Arumno: Dibuje en una hoja de papel o en el pizarron B rayas cortas
verticales (para tiemnpos). Sefiale con corchetes las notas gue oye

cantar.
@ 1 1 | E"TW |
B 4 F 3 4 | i BN
@ 1 T 1 1 | R

7R T e e N

{g]|1llsl"lii

() ko R skl of

Agregue ejercicios similares, si &5 necesario.
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DICTADO 2 —
I"'roFesor: Palmee los tiempos ¥ toque sonidos donde las notas estin
indicadas.

ALumno: Dibuje 10 tildes en un papel o en el pizarrén. Escriba notas
para los sonidos que oiga tocar.

o .IJA .ITJ .
|

@ b1 | | | |
5 10
o & 0
by | | S R R N | I i
5 10
J ) o

(G T T T (A N A A R R
5 10

J o 4 2 ¢
ey 1| i | | | | | |
B 10
J 4 J & y
el 1 | | | T 1 | |
5 10
J 4 5 ‘s 4
{F R I G S I A IS ST S N
5 10
& J o
() | i I I g | | | | I[II

N T T Y R T I T

&
5 e

Agrepue ejercicios similares, si es necesario.
HCTAINY 3 ——

{1} Proresor: Palmee los tiempos v cante sonidos donde las notas es-
tan indicadas,
Avusmno: Escenche. En la repeticion cante notas donde el profesor
tiene silencios.
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(a) Alumno:
Profesor: {

—
'

a—10_
"

(b) Alumno:

Profesor: A i t‘-‘j i ﬁJ

{ [ T R é R

(c) Alumno: / ; J j J .

Profesor: { i - 4

T T I ; R

(d) Alumno: J - .
Prolesor: y o -

{ I R __II | 1 1
(e) Alumno: f-i } d j ‘J
Profesor: o J o o

{ TR N T M I B AN

3
Agregue mds ejercicing si s necesario.

(2) Proresor: Palmee los tiempos y togue un sonido donde las notas
estan dibujadas. ; ,

Arvmme: Dibuje tildes en un papel o en el przarron. Escuche.

Fseribu silencios encima de las tildes donde los sunidos del

profesor cesan.

Nota: Al alumne le es permitido representar los silencios por me-
dio de cualquier signo de silencio, salvo una sucesidn de silencios de
negra. Podrd escribir asi un silencio de 5 tiempos:

ol N A R T R B I

pero nao 1A B

- tiillll-ll-lll”
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=
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Agregue otros ejercicios si es necesario.

DICTADO 4 ——

Proresor: Golpee los tiempos y cante sonidos de diferente altura de
acuerdo a la posicidn de las notas.

Arumno: Dibuje una linea. Dibuje 10 rildes debajo de ella. Escriba
notas graves, medianas y agudas a medida que ojga cantar los so-
nidos; agregue silencios donde sea necesario.

o 4—d

o b ] 1'

VL L L e

U I 00 VN R I Y Il
T R A

©. !JJ e 1'
Lok o ot ; Viciks 24 :L
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(@) _.__.J._J_.J_J_J_+_J__ﬂ |
iR 0y

(), & W J“J_J“'] ||

A S

5 10

I
(N -Q—J‘—J——J—J—J'JJIEJI_“

el LA F TR N

Aprepue mids ejercicios si es necesario,

CAPITULO 11

DICTADO § —

ProFrzor: Palmee los tiempos y togue.
Avvmno: Escriba los riumos de los sonidos tocados con notas y silencios.

(1) Debe esribirse en §:

(a)

(h)

(c)

(ul)

()

Eood a4 i d 9

A

TR FERTIFREY-
o
A

;
¢ |
%

D

AT e TR TRA R

7l

e ] T K o
”~y o %

.
¥
| ¢
.
4

Lo 4

Lo



(#) Dehe escribirse en §:

i3y dT8dy Bitg [ )
reyr et rrtes
w 44 AV d|vd aid 4
cdre e rprlpeptd
o ke de|td didV d
Fr e L LA
AR RUS RSN
: - e it A A 4
(erlrrlrrtrirrrill
n e WA dviy iz
“hrrr‘trrr'r*rr“
o 5= Y4t dtd|dddn
“irrrr'rrrll*r*-r"

Arvmxo: Fer |:| notas y silencios, ¢l ritmo de los sonidos canra-

4

(b) ﬁ-‘J ;JIJ¢ JJH.J&J r
m,ﬂJJJEIJJ;JHJJ;ll

[ 192]

o 3943434 ddp iy
Sl IR ER i
i HRILETIN
L, gdddapdddga dadaddy
o tdd 1 g i Y
PPPPINRPPIFSRPPIeY
o 443 dnie dandda -8y
Muu,-“.}u,;u r

DICTADO 7 —
(1) Prowsok: Golpee ¢l fa en el diapasén. Togque
ALumno: Escriba en el p ntagrama los sonidos cantados por el

profesor,
o T T T o T P o T - DO - S

1)
i

P B s R e I B I e B mmmmmmmmmm
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(2) Pro¥esor: Golpee el la. Cante.
Arumne: Como anies.

PN N W W N o oo oo o §
> 5 o
¥

DICTADG § ——

1) Proresor: Teque la melodia (jno olvide de golpear el ln antes!)
y palmee el ritmeo.

Avuvmmne: Escriba la melodia en J. E
i i i ! f :I
[ﬂ.} # | _‘?__&: #—-—‘ : ‘Ii

ddde dd Jd dd I 44

(b) S=E= == 1
% T i % S Mamy Y I R R N T TR

e |
TENF T A d .4 4 4 ]

: e .; e i
g_ T : 4
© %@‘—L—g—-ﬁ—kﬂq = |
'IL 5
; " ) i L JI . i L'

(F} T
W 4 4y d Jddd 'y 4

(g)

L
e
L
L .

JE
i

L
b -
L e
|
L
=M
L
L T
- o
g
o H
[

T .-Hinz:ﬂ--ﬁ-“ﬂ:ﬂr:ﬁ- iy =

R b
: et =
e i

(2) Proresor: Cante,

Arvmna: Escriba la melodia en 3.

datd Jh = yddd dy~ Ldds

(a)

(d)

ie)

(1}

(g)

4

1 —i

i .‘I - 1 i'_l

3 P PP comemUmgt R PBY e e

i_le_'.F_"_-L_‘.i

J1d 4y dd 1 dd

= : ___I

4 = db= do= dJrdr = JJ

] _1". iil
é L Jd dd st 44 Jddt 4 4L 4

_-1I| S | .—.—% I
gJJJt‘;JJJ- Jd 41 4

| i

T =

" I

IMCTADO 9 —

™ & :
Ldle dd & ¢4k d

(1} Proresor: Conte, sin palmear ni conrar (jgolpee el {a!) pero anun-

cie 1a indicacion de tiempo.

Arumno: Escriba la melodia.

()

(b)




) #I ; I i —
(o) #I -i b I - _!'i i-—'i‘I:

Agrepue nuevos ejercicios, si £s necesario.

(2) Proresor: Togue, sin palmear ni contar,
Arvmno: Nombre las notas que escucha.

l it t
=T et

i | 1 |

CAPITULO III

DICTADO 10 ——

(1} Provesor: Loque, marcando los tiempos, Indique el compas de
cada ejemplo.
AL unmno: Fseriba los rivmos de los son wlos tocados,

e
v dd jvd dir d 1434 |12
i Bpte ltetip p i e 4
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o Kgpep™ it

(%) Proresor: Cante; como antes.
ALumno: Fseriba los rifmos.

Eﬁ*;ﬁ“’rqﬁ\ﬁm!ad B l'

I T T I R

o BB EIT IR Nz

o )4 J 34 ¢d J 3[
F f f F

J’vqﬁqﬂ*iﬂjjjaﬁ*l ir
F f F o r ;

(a)

rﬂ f f ol

" iﬁ? r E J" 4
e r r
qﬁqmj’m#mh?ﬁ: J |
'Iﬁ‘r ¥ ¥ 4 ¥
o B3 Bides B B3SOy
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Prorksor: Cante, sin marcar el riomo. Indique el compis ¥ marque
dos tiempos por adelantado, para estblecer el movinuenta,
Arvano: Fseriba los ritmeos.

gr9734 vd 217 B0

o }e SRrEE = 1’J\'h"’|"’i-‘.n‘J I
© 2"’M | de dd iy I M D
() gﬂ; l;?ﬁ|ﬁm=; ,f.h“

G P T ol Jo s T 9|44
o Eﬁ?gﬂ|mn]¢ﬂaﬁ|ﬂ; I

IV AINY 12—

(1% Proresor: Togue las notas siguientes.
Avusino: Escribalas,

(9 Prorrsor; Cante,
Ariano: Eseriba las notas,

== e
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(%) Peoresor: Cante.
Arvmmey: Nombre las notas.

(4) Proresor: Nombre notas.
Aromyo: Canrelas.
fa, mi, I, do, sol, si, la mi, fa, do, 51, e

IHECTADO [3 ——

(1y Proresor: Cante y palmee (o golpee). Indique ¢l compds y mar-
que tiempos preparatorios.
Arumno: Hacriha las melodias.

(a)

(b) =c—rrssr—=to =

~ o=
(© e ]

@ PR e
J Jiad v JJ)




p,_r} r

{a)

(hi

(&)

()

(i)

(h)

ksor: Toque y palmee (o EGIPEEJ
ntando y palm

avma: Repita, cu

ando (o golpeando).

| 200]

CAPITULO IV

DICTADO 4 ——

(1) ProrFesor: Cante y margue { golpee);
; C I.-E'I'Ipﬂ-ﬁ preparalorio
Arpmno: Escriba los ritmos de los somidos cantados.

indique el compds y mar

. E#P#‘*r L lF i )
o 13 T P H? r,l,!
R et
o WP R e

. g;ﬁJ B BB R

‘*.LLMHG Escr

ivJ JH.EF-EJ &;rﬁm

iz |

(a) r r r
() ?"ﬁF #M *lﬂ*m¢} v 43 Il

;‘J"' *J’
m‘L W Tier
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”'?"rﬁr*r*rr }p‘rr* I
- "'!'.I p 1‘"!-

Bl A

(3) ProrFesor; Cante y margue onlpee).
Arumyo: Repita, cantando y marcando (o golpeando).

(o

a) E-’ﬁJ |?ﬂJ |mJ l
Foofef XL .20

Cavd JOTRI L p B

O Rt el ppgleti

(c) ihDJ mﬂﬁ’u #J[.L ?ﬁJ ||
oY OCEDEPr ey 0T

(d) QﬁuﬁJ ]"Jlﬁl ]-?-ﬁal Il
P YEEPP BEEFCLSP YRR

R e TR P
- ERLT YD vpY gl

NnicCTADO 15 —

(1) Prorrsor: Cante. Indique el compis y marque (golpee) los Liem-
pos de un compds por adelantado, pero no margue mientras
canta.

Arumno: Escriba los ritmos.

e Emn|§J ﬁl.;nj’ ve v
(b) 2?': r&&)u ¥ |m)J vl
(c) gmﬂj’i J’|J -rmM Jl].J JJ_;J |
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(d} Z?m) grﬂj!,ﬂ qmn_l;mJ ||

(2) ProFEsor: Toque: como antes.
Arumno: Marque los ritmos que ha escuchado.

o 0B BB
w 2900, L B350, 5150 )
o 1od BT B0, B0,y
@ B vt 72y s eI 2 I

(3) ProrFrsor: Cante; como antes,
Avumni: Repila, cantando.

o §JUT ) RITLI B4
® FAod R T s )
© §Pvi - |+ 9383 |- Iy
w 394 QFRYSTIF 2,03, 73y
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DICTADO 16 ——

(1} ProFesor: Togue las notas siguientes.
Avrusino: Escribalas.

(2 Proresor: Cante.
ALumno: Esemiba las notas.

) =3 20
(8) ProrFesor: Cante,
Arvmmo: Nombre las notas.

(1) ProrFesor: Nombre las notas.
Avvsmo: Cantelas (las voces masculinas cantan a la octa infe-
rior) mil, §i, ve, do, fa, do', ve, sol, la, mi, dot, fa, da, sol, el

DICTADOD i7
(1} Proresor: Cante, marque (o golpec). Indique el compis y marque
tiempos preparatorios, -
Arusno. Escriba 1a melodia con las ligaduras apropiadas.

(c)

2y Prorrsor: Cante, como antes.
rATUMNG: Repita cantando solo las melodias.

[ 204 ]
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DICTADO 18 ——

Proresor: Togque, marque (o golpee). Indique el compds y marque
ticpos preparatorios.
ALumno: Escriba 1a melodia y el ritme marcado (o golpeada).

(a) o e —

3 5 i YNl
1

"'l ﬁ_.i.l J"?l_.
ﬁ

(c] —d-—%i R Eeme : :I
i v & d i\ v Jd

B j%::
¥ 'r.-hng}-I

=== ]
BRI
vy @ ¥ o y ¥4 4

DICTADO 1% ——

(13 Proresor: Toque, sin marcar los tiempos. Palmee (o golpee) un
compds por adelantado sin indicar ¢l compds,
Arvmnoe: Escriba la melodia.

(a) : T

=

[ 2005 ]



(2) Prorrsom: Cante; como antes.
Arumno: Repita cantando. Margue el primer tiempo de cada com-

pds con golpes de manos.

-

(i)

| 206 |

CAPITULO V

DICTADO 20

(1) Proresor: Cante. Palmee (o golpee). Indique el compids y marque
Hempos préparatorios.
ALumno: Escriba los ritmos cantados.

(a) 2# 4 J?i.ﬁ J J’IJ’J i ﬂﬁ.]
S

(h) E'r ﬁnﬂ J) nm ﬁJ |I
f b,k

(c) F.F{if qﬂqﬂ) .?.Bl:ad ||

(#y ProFrsor: Toque y palmee (o golpec).
Arumno: Cante el ritmo tocado ;micntras palmea { o golpea).

‘fjoh* ?J} J’i J’nPJi |l
SRl T

(b i-ﬁ'ﬂ Pu J-ji Tﬂ_}mi l

() inJ J’ﬁp’j*-l’#ﬂ-?)l-h-“
S L

(3) Proresor: Cante, sin marcar los tiempos. Marque un COMmpis por
adelantado. .

M.LMMG Repita cantando. Golpee el primer ticmpo de cada com-

(a) Enm =¢J-3ﬂ _LJ’J J"J; ||
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DICTADO 2f  ——

(r)

(1) ProFEsoR: Nombre notas.
Avtmno: Escriba sus nombres con la indicacidn de la octava a que
pertenecen.
mi, si, lad solt, do?®, far, mit, re, si*, lu, sol', elc.
ProrEsor: Toque notas en el piano entre mi-'-do®
Avvmnsg: Nombrelas.

-

- =
ﬁﬁ‘_ﬂ éﬂ_‘l
U " S -

. =

Este ejercicio no sera un problema para los alumnos que tengan
lo que se llama “nido absolute”. Esto no significa que olros no puedan
conseguirlo. El ofdo de todo mbsice normalmente dotado, puede edu-
carse hasta Hegar a lo que se supone “absoluta” en este sentido. Con
mayor razén, puesto que tal cualidad no existe hasada en ningin ate-
buto fisico del sido. Lo que entendemos por “oido absoluro” es sim-
plemente una capacidad altamente desarrollada para comparar con
rapidez una impresion auditiva con arguetipos acdsticos almacenados
en nuestra memoria. Estos arquetipos Llienen su origen en las mads tem-
pranas cxpericncias musicales y estdn estrechamente relacionados con
todda clase de cuahidades externas del sonido v de su produccion. Asi
el oido “absolure” de un violimsta puede depender del timbre tipico
de su instrumentn v ode sus registos; eunando escucha sonidos de otros
timbres, inconscientemente los relaciona con la escala de colores de
sonidos del violin que le es familiar, fijada en su memoria por una
practica constante, y asi determina la atinacidén de sus impresiones so-
noras, Para un cantante la tensidon de sus cuerdas vocales puede ser
la base de ese juicio: mide la alinacidn de cada sonido que escucha
por el esluerzo muscular que haria para producirlo, y asi encuentra
su-altura.

‘Ademas de la experiencia. gue mas de una vez nos ha probado que
el “oide absolute” puede ser adgquirido y desarrollado, un simple ra-
ronamiento confirma la relatividad del mas estnicto juidoe auditive:
no hay una norma fija de afinacion. Lo que denominamoes la o do
lo es sdlo por convencidn y no tieng, de ningin modo, un lugar lijo

| 208 |

ari ST

en el ilimirado ndmero de frecuencias de la escala auditiva. No solo
¢l la de un clarinetista es algo muy diferente del lu del violinista, sino
aue ambos varian considerablemente en ¢l transcwso de los anos,
Cierto sonido puede ser fijado hoy en un nivel de 100 viiu'a::'iuum po
sepundo, pero hace 20 anos lenia 105, ¥ dentro de 10 aiios podri
tener 97: en las pocas décadas pasadas nuesrro diapason ha subido
cerea de un semitono. Un juicio respecto a la correspondencia ciilie
la afinacién y los sonidos, no puede ser mds absoluto que la afinacion
misma vy, por lo tanio, la cuestidn estriba lan solo en cémo construl-
remos un fundamento estable para ese juicio. |

§i los ejercicios de este libro han sido firmemente practicados en
el sentide indicado, se puede, hasta cierto punto, establecer este prin-
cipio: el la del diapason debe desde ya ser fijado en la mente del
alumno, de modo que pueda recordatlo cada vez que escuche otro la.
Para fortificar atin mds la sensibilidad hacia ese sonido, ¢l prolesor
de aqui en adelante comenzard cada ejercicio ordenando: “Cante el
la”, y después produciri ¢l sonido con el Fliapamﬂrn, en ver de harerlo
antes. Este experimento fallard al principio con frecuencia, pero tras
unos ochenta o cien intentos s ha de conseguir una 1Impresion del ia
cabalmente firme y reproducible. 5i no el problema estribard en si
hay algtin don musical en una mente incapaz de aprender a recordar
y comparar sonidos. L S ¥R

Fl ejercicio que precede puede ser simplificado para principiantcs:
climinense los intervalos prandes; volver siempre al la del diapasdm
y, si es necesario, higanse cjecutar los saltos primero por grado con-
junto particndo del punto fijo ln. Comenzar cada leccion con este
ejercicio para la educacién del oido. Y tener paciencia.

DICTAIMY 22 ——

{1} Proresor: Toque las melodias que siguen e indique las tonalida
des a las que ¢l alumno ha de transportarlas. Marque un com-
pis por adelantado. : :

Artmmo: Fscrfbalas; agregue las alteraciones que [altan a las noras
que han de subirse con ¢l fin de obtener las romalicdades indi
cadas al principio de cada ejemplo.

en La mayor

(a)

.
en Sol MAYOL e
{1.} ' L ! b |

en Mi mayor

——
(c] ﬁ |
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' 51 mayor

-

il

L
]
(d) ﬁtm-:
- |

en Re mayor

# v

-

o —

=2
‘—ﬁ

£2FR2EE

(2y ProrFesor: Ganle; coma en el dictado anterior.

Artmno: Cante; corrija las notas que, tal

gan a la tonalidad indicada.
cn Re mayor
"

o

=

COTIID 'E'.‘::L-l]'.l. 1o COnyen-

r-a:;:ﬂ

@ EeE— e
- et :
en La mayor
1 : 1
®) T
S
en §5i mayor
5 T ]
@ e e e )
en Sol mayor
e
en Mi mavor
B w2k
(e) = 1
gmad?

DICTADO 23

(1} Prorssor: Cante ¥ toque altermativamente. Indique el compas ¥

CAPITULO VI

(No olvidar la educacion del oido!

margue (o golpee).
Arusing: lscriba los ritmnos.

{ver pag. 2
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e TR

e T e e SRR

T, e o

G T e

(a)

(b)

{c)

{d)

(e)

Lento Canre

0y AR

. TJM?.T? didd 4iddc
55 5?6?“?* : f“r’r""

M{mdu—ﬂam.e
E l:l o l

Algo mov 1d::n r

l:a‘m Jd 4J 53 alu Jis o
F‘F’F‘F’F’F’f‘ P Crelr iy

33932 ﬂ ) +ﬂ_51ér_ﬁ i_r [

(2} Proresor: Cante, sin indicar el compris. Margque un compis por
adelantado, luego deje de marcar.

Apusmno: Escriba el ritmo.

(a)

(b

Lento. (EI alumno puede escribir en 2 0 }
QJJJ |JIDJ J_LJJJ Jla [
Movido (Puede escribirse en § . z o)

g 0. | 7737375, 733 | B
Alpo movido (Puede eseribirse u-‘gj_3 0 ﬁ}l -
% il | Jd 24 4 | J 2 1 J.

Poco movido (§,§0 ¢)

E., ﬁ m mjﬂ.ﬁh }’h, J;‘y ||

;ﬁ'“d”ﬂm NJRIRL 0
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INCTrADG 21 ——

Prorrson: Nombre naras.
Arvana! Eseribalas.

fa2, sofl, si¥, w2, mud=, la), Ind2, do?, dog, sol'. re®, fa!, solf®

si g, €lc.

Ciertos ejercicios para la edueaciin del oide que proponen estas
natas apudas, son muy recomendables, pero el momento en yue tales
ejercicios han de utilizarse depende del grado de capacidad alcanzacda
por el alwmne para reconocer dichos sonidos.

IHCTADO 2% ——

Proresor: Togue, Indigue la tonalidad y el compis. Margue solo un
comps por adelantado.
Arvmne: Escriba.

(a) ' > |

(Puede escribirse en Solb THAVOT)

> ] et

12121}

INOTAING 26
1y Igual procedimientn que en ¢l Dictado 22, par, 1, pig. 209. Agre-
gue bemoles a las notas que han de ser disminuidas,

en Labk mayor

{a)
(b}
§
(e)
(d)
en Si % mayor
S
(e +- e '
g . =

(2} Instrucciones: ver el Diclade 22, par. 2, pig. ZL0
en Fa mayor

fa)

en Reb mayor

/

o " R i e i e
EL',.' 1 1 I




en Mib mavor : :
) — m | D
B T he e ]
en Lab mavor
- .
@ #ﬁ SEFT i
1 ¥ ¥
en Fa¥d mavyor
i,
myﬁﬁﬁgﬁﬁggiiﬁﬁﬁﬁﬂgh

"CAPITULO VII

DNCTADO 27 ——

(1) Proresor: Cante ® y togue alternativamente. Indique el compis
y margue los tiempos.
Arumyo: Escriba el ritmo,

Mas hien lento-Cante

zﬁﬁ?ﬂ? 5’ ija
Eﬁﬁﬁlﬁﬁm :

i 4
Movido-Toque

J-- J‘.I.DJ .NZDLJ_J 2d.d\d
- ?&nm Eanf l |Fﬁff "

RS s e

* Las silabas la, la pueden ocsmonar ciertas dificoliades de articolscidn en
liempos animados, Use “da, da”, o cualguicra omra silabu que convenga para este fin.
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%.ﬁ% = AL
ﬁﬁ ﬁﬁ .?ﬁ ﬁw '

Movido-Cante

1JJ'JJJIDJJ"GJ J”.UJJ?J_A I
E | l T f

(2} Proresor; Cante, sin indicar el compids. Marque un compas por
addelantado, luepn deje de marcar.
Avrumno: Eseriba los titmos.

(El alumno puede escribir en 8, §0 8)

%‘%ﬁﬁﬁ,ﬁﬁ.ﬁ, i

(en 853 0 i)

37 EJ} ﬁ;ﬁ), |$E E?J’WEEJ’“

()

{E"g fod)

Hﬂ;ﬁifﬂﬁﬁ g - bp)
ﬁﬁpﬁﬁﬁ) I
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{an Eﬂ g)

) Em)ﬂyﬁmﬁﬁm
]rﬁmu Jjjij'?{ Il

(en Bo §)

o 8 A TR

THCTADO 28—

Proresor: Nombre notas.
Arumnoe: Escribalas en clave de Fa.
sol, fag-*, s 2, sie-2 la, dog-t, doe-? dod-', dooa, 521, do,
rep=l, reh, mi2, mi, ete.
Ejercicio de afinacién: Proresor: Toque notas en la region grave,
Avumyo: Nombrelas.

DICTADG 29

{1} ProFesor: Toque una nota (indicada con o) y cante otra {indi-
cada por &), i
Avumwn: Nombre el intervalo entre los dos sonidos.

frw

{2} Prorrsor: Cante.

ALumno: Repita lo escuchado, pera cante la quinea justa superior
(0 una cuarta justa inferior),

— :
@ e :

v GE

e Co. : 1 "]
{F':I t - “_l S IS
=iy :@-ﬂ. j i ey

{3} PrROFEsOR: Cante.
ArLirvamo: Rﬁpim, Cianre una cuaria ju?.r.'a ﬁupf:r'jnr -[n Lna ::111{n:a
justa inferior).

(h) *.ﬁ_hf_!iﬁzhh
= e -
(c) ’ ":'_JL = — ]
b G Se e o

L] - k
_I_I = .
= I|'.| TN N I:ll'-"l 1 _l




DICTADO 30
(1) Proresor: Toque; marque sdlo un compds por adelantado. Indigue
el compds.
ALumno: Escriba la melodia en clave de Fa.

Poco mavido T e T

—===S==c8

2) ProFeson: Cante. Indigue el compds v las dos tonalidades. No
AT L.
ALumna: Canre lo que aye, pero agrege 0 suptrima alteraciones con
el fin de cambiar de tonalidad, como ostd indicado.

S8i P mayor (cambia a SolP mayor)

i g
O S === r=————

ﬂp H'E

jﬁ : #ﬂf“i—ﬂ:ﬂ; I = l

CAPITULO VIII

DICTADO 31 ——

Proresor: Nombre las notas que siguen.
ALUMNO: Escribalas en clave de Fa.

72, mi, dob-2, dob-2 do¥ - jge gi#e do?, lab-2, 5i 8-, do,
mi*, fab=2, vel *, s0lb-3, erc.
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DICTAIN) 32 ——

1y Proresor: Toque las motas inferiores, eante las superiores; luega
a ia mversd.
Avimane: Nombre los intervalos que cscuche

[ - & oic

‘7 ProrFesoR: Togque.
Arnsmno: Nombre lns intervalos.

-ﬂ - ﬂ
g E"E' = v ctc.

(%) Prorzsor: Togue ejemplos similares pero cuyos intervalos no exue-
dan la octava.

Arvmno: Trate de nombrar las notas de los intervalos.

Que el alumno pueda acertar con este ejercicio depende completa-
mente del grado de perfeccién auditiva logrado por los ejercicios an-
teriores. Si el alumno demuestra que su ofdo no estd aun bastante
desarrollado como para dominar estos ejemplos, se agregarin mas ejer-
Cicios preparatorios.

DICTADO 33 ——

Proresor: Toque las dos voces que siguen. Indique compds y tonali-
dad. Marque un compis por adelantado, si fuera necesario.

Arumno: Escuche primere la melodia hasta saberla, luego haga lo
mismo con el bajo. Escriba ambas como un trozo a dos voces,

(]

(cl

(et}

()

(f)

(g)

e

%““M““




k‘:. 1! 3 e e
h)
S s
i) RO
— et # , = I 5 :
-I-i- - — 4 -
1 4 b s
|
% 0 h = #:I
CAPITULO IX
NCTADO 34—

paorrsor: Toque. Indique el compds; marque un compds por adelan-

tado,

Arumno: Busque la tonalided. Escriba la melodia,

v = T= a_
(a) "
v - == - R T ]
\ > s '
=" s =
¢ i E y 4
(b) =t ~

85 B
%*;;é-

[222]
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DICTADOD 35 ——

ProrFEsoR: Toque la nota inferior, cante la supcrior; luego a la inversa.
Avrvmno: Nombre los intervalos gue escuche.




(2) ProrFEsoR: Toque.
Arvmyo: Nombre los intervalos.

g

."ﬂ Prorrsor: lnque r.1mr1t15 CUATLAS, terceras, sexras, seeundas y sép-
timas ordenando s sucesidn, r:=g|-.r1n y r1¢r‘r1pn te armerdn a
las [m.qihiiidm{ﬁ del alumno.

Arpsmxo:; Nombre los sonwles de cada intervalo,

DIOTATHY 36—

Prorrsor: Togue los siguientes cjemplos a dos voces. Margue un com-
pds por adelantado e indigue tonalidad ¥y comps.

Avvmno: Escriba los ejemplos.
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Es ficil encontrar mds malterial para dictados para este cjercicio
y los correspondicntes a los dos capitulos que siguen en trozos breves

de toda clase de mdsica publicada.

CAPITULO X

DICTADO 37 -

Proresor: Cante; indigue tonalidad y compds: no marque los tiempos.
Arumno: Cante, golpeando el primer tiempo de cada compis.
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(ALumno: Guolpee también los acentos secundarios)

Movido

(e)

() P m:&

IHCTADO 38 ——

Proresor: Nombre laz notas.
Avummno: Escribalas en clave de Do en 53,

dob 1, mi-t, ja@, lab-', do, i, mib-, dob-1, sib-1, sol-,

mi® L fa', fa', sol#9, etc
1227 ]



PICTADOG 37—

Proresor: Togue intervalos,
Avtmno: Eseriba los sonidos que escuche en todas las [ormas dismi-
nuidas v aumentadas que sea capaz de hallar, Escuche esto:

S o i

Escriba en clave de Do en 32
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DICTADCY 6

Proresor: Toque en el piane, Indigue wnalidad y compds.

ALumno: Cante al principio la vor del medio de cada fragmento a
fres vaces, en la oclava conveniente para su voz. Cante luego la
vor inferior. Finalmente escriba el trozo completo. Escriba la vos
supertor en clave de Do en 38
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CAPITULO XI
DICTADO 41 —

Proresor: Mombre las notas.

Avvmno: Escribalas en clave de Do en 43,
fat, si8-1, do, solb, mi%, sive, veb, ved!, lax, labb-3, sit-2.
dot, fab, do2=1, etc.

DICTADO 42 ——

Proresor: Togue los intervalos siguientes.
Avumno: Escriba lo que oye en todas las formas posibles de doble au-
mentacion ¥ de doble disminucidn, en clave de Do en 1%

=————12

hw
h’-ﬁ. =3 -]',ln elr.

IHCTADO 43 ——

Proresor: Toque. Indigque tonalidad y compds.

Arumno: Cante primero cada una de las voces del medio, luego escri-
ba cada ejemple completo. Use las claves de Do en 42 y dF Do
en 5 donde sea posible (para ambos pentagramas, supenor €
inferior),
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PREFACIO

El estudiante de musica que asiste por primera vez a un curso de
armonia cstd, por lo general, insulicientemente preparado en lo que
respecta a los principios bdsicos que rigen al ritmo, al compids, a los
intervalos, las escalas, la notacidn y a su correcta aplicacién. El pro-
fesor de armonia, en todas las fases de su ensefianza, tiene que enfren-
tarse¢ con €l hecho de que sus alumnos no tienen bases sdlidas sobre
las que se pueda construir. No cabe duda de gue, salvo en pocos casos
excepcionales, los métodos empleados para ensefiar esos principios ba-
sicos son deplorables. Muchos musicos escogen al azar lo que saben
de estas cosas, junto con sus conocimientos acumulados de materias
musicales mds “pricticas”. Otros siguen cursos de Ensefianzas Elemen-
tales, pero, por lo general, estos cursos solo proveen una cierta canti-
dad de informacidn casual; y atin si en algunos cursos subsiguientes de
Dictado, s¢ hace un débil intento para llenar los huecos dejados en
los comienzos, resulta imposible conseguir ninguna ensefianza funda-
mental con un método tan deficiente. :

Este libro pretende dar una serie de ejercicios que, si se aplican
correctamente, deben proporcionar infaliblemente tan fundamental
conocimiento tedrico. No es en absoluto el primer intento extcnso
para discutir el material elemental, ni tampoco pretendo presentar ese
material de manera original. Su contenido ha sido antes expuesto y
explicado incalculables veces, y hay algunos libros excelentes en varios
idiomas sobre este tema. Pero para comprender los mejores libros sobre
este asunto y para hacer de ellos un empleo provechoso, hay que ser
ya un musico muy avanzado. Tal milsico encontrard en ellos un exce-
lente resumen de material bdsico, pero un principiante sélo podrid
asimilar con dificultad la acumulacién de hechos y procedhmientos, o
seleccionar lo que pueda serle atil. Mds ain, los ejercicios proporcio-
nados por esos libros (cuando proveen de ellos) son insulicientes.

Pur otra parte no hay carencia de obras menos extensas, mds espe-
rializadas, llenas de ejercicios para el principiante. Pero la falla consiste
en aue esos libros que tratan de dar una instrucciin tedrica general
.un: o bien algo anticuados en opiniones y en métodos, o insuficicntes
para una educacién profesional; y en la mayoria de los casos, los ejer-
cicios parecen hechos para satisfaccién del autor y para su propia afir-
maciin mas bien que para el provecho del EEtlldl:lnIF, 0 son lan ﬁrrdln!
que hasta el alumno mds docil no puede ver su relacidn con la prictica
de la mubsica.
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Hay numerosos libros de texto para Dictado, canto a primera vista,
lectura a primera vista, ejercicios para la afinacién, lectura de claves y
atras subdivisiones de nuesrra materia. Pero {]{ulen desee cosechar sus
conocimientos escogiéndolo grano a grano en libros comparatlivamente
elahorados sobre temas comparativamente secundarios, tendri qu:)ga-
sar afios en esa parte de so educacién musical, lo que después de: .
no €5 mis que una preparacion para cosas futuras mas importantes.

Un musico [ormado en el método Solfeo, tal como se practica en
paises que esiin bajo la intluencia de la cultura musical francesa o
italiana, no tecoriocerd que haya ningin método mejor, y si sabemos
el grado comparativamente alto dg lectura a primera vista de ejemplos
melddicas y ritmicos (mds alto ain en la. pronunciacion ripida de
silabas) alcanzado por estudiantes de este métode, estamos tentados de
convenir en ello. Pero las desventajas de csie método aparecen en el
cursn de los estudios: es extremadamente dificil hacer li'll‘:gal‘ a estu-
diantes asi adiestrados a un concepio mds elevido de la armonia b
la melodia, y conducirlos a una cierta independencia en sn trabajo
creador. No pueden ellos zalarse de su concepto estrecho de la woma-
lidad {que por la nomenclatura uniforme para un tono y todos sus
derivados, estd tergiversada hasta el punto en que lo razonable se con.
vierte en desatino), o bien caen con mds facilidad yue otros en lo que
pretende ser por una nueva libertad: desorden tonal e incoherencia,

Hay atn otros métodos que tratan de remediar la insuficiencia del
Solfeo al expresar por toda clase de signos {escritos, hablados ¥y gesti-
culados) el significado de los sonidos de la escala. Fsto abarca desde
la informacién primaria para aficionados, hasta los métodos "funcio.
nales” desarrollados con mayor consistencia, La primera categoria no
sitve para el misico profesional —a menos que no desee especializarse
en la ensefianza para aficionados— ya que no lo Heva mis alld de los
primeros pasos en el concepto espacial (altura del sonido) y temporal
(duracidn del sonido) de 1a miisica. La sepunda categoria erige agre-
gados a (o en vez de) nuestros ejercicios clementales cotidianos, otros
sistemas tedricos cuya asimilacion exige mds esfuerzo y tiempo que el
que puede emplear un misico no especializado en teoria.

Ningiin libro de texto por rectas que sean las intenciones del auror,
¥ sea cual fuera la calidad de su plan v contenido, estard libre de
criticas. Me imagino ficilmente cudles serdn las objeciones que se ha-
rin al presente libro.

S¢ dird que es demasiado amplio para ser utilizadn por todes, El
estudiante gue busca sdlo una informacisn superficial no desea com-
pilar demasiadas cosas sin interds. Al musico altamente especializado
de nuestros dias, que conoce a fondo las leyes y procedimientos de su
actividad especial, no tenemos por qué suponerdo sabio en todas las
malterias. Por itil que sea para un futuro director de arquesta el tener
Clerta experiencia en la lectura de las diversas claves, seria una pérdida
de liempo para un pianista aturullarse con problema= tan espec’ '"-a-
dos. Canrar las notas justas en el tiempo requerido _odrd ser prove-
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choso para un cantante, pero jeudndo se le pedird a un violinista que
haga tal cosa? El violinista en cambio debe aprender a leer con rapidez
notas agudas con varias lineas adicionales, mientras tal rapidez no seri
Glil a un timbalista. Los requisitos previos esenciales parx el cjecutante
de una orquesta serdn completamente insignificantes para un virtuoso,
el aumento de conocimientos tedricos no mejorard Instantineamente
la ejecucién de un violoncelista; una experiencia musical prictica no
es necesariamente la tela de juicio para la calidad de un compositor
o las ideas de un tedrico,

Hay una sola contestacidn a tales objeciones: son influndadas. Ante
todo; los ejercicins de este libro no han sido escritos para la informa-
cion 5.upur%ir.ia] del aficionado (si bien una obra de csta clase no
puede perjudicarlo, si se interesa en ella), Las palabras “para musicos”
en cl titnlo de este libro define claramente su propésito. Por oura
parte, las objéciones a una ensefianza elemental completa para ma-
sicns —tal como se la ha intentado en este libro— sélo pueden ser ex-
presaclas por aquellos que se contentan con el general desmejoramiento
de la educacidn musical actual,

Parecen haber pasario los tiempos en los que nadie cra considerado
come musico. cabal si no poseia, ademds de su habilidad en su espe-
cialidad instrumental o vocal, un conocimiento completo dei sutil
mecanismos de la misica. ;Puede la mavoria de los grandes virtuosos
actuales soportar la comparacion de sus conocimientos tedricos con
los. de Liszt, Rubinstein o Joachim? ¢No se lamentarin muchos de
ellos amargamente por haber sido ejercitados con exceso cn su espe-
cialidad durante su juventud, y no lo suficiente en otras materias
musicales: Los conocimientos tedricos por cierto no mejorardn direc-
tamente la récnica de digitacion de un violinista, pera ino podrin
ampliar su vision musical e influenciar su habilidad interpretativa?
Si nuestros. ejecutantes —instrumentistas, cantantes ¥y atn directores—
tuvieran un conocimiento mis profundo de la esencia de las ohras
musicales, no nos enfrentariamos con lo que parece haberse conver-
tido en una regla en las ejecuciones superticialmente barnizadas de
hoy en dia: ¢l repiqueteo de un trozo sin ninguna articularidm ldgica,
sin la menor penetracion profunda de su caricler, maovimiento, expre-
sion, significado y efecto o la distorsidn super-individualista de las ideas
te la obra de un compositor.

Lo mismo es valido para los cantantes: nadie niega que muchos de
ellos tienen éxito en su carrera, no por haber demostrado un extra-
ordinario talento musical, si no porque les toed en suerte tener buenas
voces. A cuenta de csta ventaja un cantanre estd generalmente dispen-
sido de todos lus conocimientos musicales fue no sean los mds primi-
Lvos, canocimientos rales como los que podria aprender cualquier in
teligencia normal en pocas semanas de esfuerzo inteligente. Muy raro
es hoy por hoy ¢l cantante gue pueda hacer lo que supanemos ser Ia
s normal de todas las actividades de un cantante: entenar un so.
nido en cualquier intervalo, aun si no forma parte de una simple [ro-
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fines tedricos. Producir esta clase de actividad obligada, exige del pro.
fesor cierto trabajo adicional: en este libro, las reglas estdn reducidas
4l minimn, a su forma mids condensada, que en la mayoria de los casos,
serd demasiado dificil para ¢l término medio de los estudiantes. Por
esto el profesor estd obligado a diluir y a preparar este material; debe
ercontrar su propio camino hacia una demostracion mds detallada.
Los efercicins, por otra parte, han dE_uﬁarsu tal LoD S¢ presentan;
pero aun asi, ofrecen amplias nmrtur!id:ldeﬂ pari a:ztwu]al:ltis‘ ulterio-
res, El profesor se vera con [recuencia en la necesidad de inventar
cjercicios adicionales, y la imaginacién del alumno estd continuamente
estimulada por la repetida advertencia: “Invente ejercicios similares™
Los alumnos especialmente impacicnles, encontrarin ensayos suple-
mentatrios dirigidos a su ingenio y su celo en ciertas secciones de los
ejercicios sefalados como “M4s dificiles”.

Cada capitulo de este libro estd dividido en tres secuiones: A. As
pectn Ritmico; B, Aspecto Meladico; C. Accidn ﬂ_umﬁr:'ﬂufiu (de am-
hos aspectos). La primera seccion comprende ejercicios de ritmo y com-
pds, amhos en su forma basica. Las teorias y ejercicios que pericnceen
al aspecto mis alto del Ritmo —Forma Musical— no van incluidas en
el contenido de esta ensciianza clemental, pero se encuentran en los
programas de los alumnos adelantados, donde serin ensefiados por el
método deductive del Andlisis de 1a Forma, o el método inductivo de
la Composicidn. (Par razones similares no se incluyen hechos histd
ricus). El “Aspecto Melddico™ comprende la ensefianza de la afinacion,
intervalus y escalas, que en la "Accidn Comhinada” se une a las expe-
riencias ritmicas y métricas de [a primera seccidn. No se incluye ningin
dato sobre acordes, progresiones armonicas o estructura melddica, ya
que esto es igualmente una parte de cursos tedricos mds avanzados.
tsparcidos en las tres secciones hay cursos completos de Notacidn y
Dictado. Par tltimo hay ejercicios en la segunda parte del libro, que,
durante la ensefianza en el aula, han de ser usados solamente por &l
profesor, con el fin de conservar para el alumno ese factor de descono-
cimiento, esencial en cualguier clase de diecrado,

Los dos primeros capitulos contienen ejercicios que pueden ser
ejecutados sin ningin esluerzo, hasta por el alumno menos dotado;
pero de ahi en adelante, el material proporcionade sélo puede ser
dominado gracias a una practica constante, hecha en Ia clase y apli-
cada a domicilio. Aun un alumno talentoso se dard cuenta gue para
venoer las dificultades progresivas. no puede depender tan sdlo de su
instinto musical, pero que tendrd gue desarrollar su habilidad  para
pensar con lopica, y su eapacidad para comhbinar distintos -elementos.
Si maestre ¥ alumna encaran esta tarea en sn verdadero sentido, como
LA I}H]"[:j.fl hien coordinada, el marerial de este lihro les prui,mr{.'i{.r-
nari ocupaciin para un afio y medio o dos afios,

Pueden surgir dudas con respecto a como este material nueda in-
corporarse al programa de un estudiante normal. Mi opinién es que
nadie deberia ser admitido a una clase de armonia antes de ser capaz

X1I

de hacer los ejercicios de los primeros dos tercios de este libro, por
ln menos. Las ventajas son E‘l-'i::ltntfl'ﬁ! un cstydmnle umr_mdu a fondo
en los principios basicos de la musica estd, sin duda, mejor preparado
que otros para la comprension de la técnica de la armonia y para
conseguir dominarla con rapidez. Tales alumnos, dada su buena pre
paracifn, no necesitardn cursos auxiliares (rales como dictado y otros
oHlES asimorum), _ 1
Este libro nacié a exigencias de mis clases de teorfa y fué escrito
para heneficiar a mis alumnos. Resulla, pues, innecesario decir que
todos los ejemplos han side ensayados a fondo y que sélo han sitlo
incluidos aquellos gque han probade su utilidad, esto sea dicho comao
respuesta a los temores de los que dudan y a los que no ven lejos.

Pavr. HiNpEMITH.

New Haven, _l'.'.'ﬂnﬂ.
Yale University
Primaveras 36
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gresion por grados o cde una 111!:]-:3{Hu h_asada en &l acorde rowo Ficil-
mente captable, ¥ si no es sostenido directamente por su acompafia-
miento, JNo seria provechosa para un cantante ser educado por medio
de un curso severo de Ensefianza Musical generald No daiaria segu-
ramente su vor la adquisicion de un conccmiente adicional que, -
hicn no anmentaria de inmediato sus ProETesos vocdles, no L'mnprﬂide
mds que ese minime de reglas bisicas que todo misico profesional esti
obligado a conocer.

Admitdmoslo, un compositor puede tener magnificas ideas sin estar
respaldado por una CXperiencia prictica muy desarrollada, Pero res
realmente posible imaginar que sin tal experiencia hubiera sido capaz
de presentar sus ideas hajo su forma mds concisa v desarrollarlas ex-
haustivamente? Idebida a la decadencia general de tal experiencia, el
compuositor, venerado antes como un super-musico, ocupa hoy una de
las altimas [ilas de la musicalidad en tanto ruanto a1 é&sta como oficio
concierne. ;Cudn pocos son los compositores actuales cuyo perleccio-
namiento estid basado en sus actividades coma instrumentistas o can-
tantes, actividudes consideradas antafio como la tinica base sdlida y
estable para la composicion! Con demasiada frecuencia vemos que un
joven que ni fisica ni intelectualmente es bastante apto para ningin
estudio instrumental o vocal. encuentra nn sitio comodo e indiscurido
en el campo de la composicion. En muchos cases, la decision de dedi-
carseé a compositor se hasa tan s6lo en ¢l talento musical necesario
para escuchar disces v darlos vuelta en el momento apropiado {cuan-
do un cambia-discos mecdnico no climina hasta este Gltimo resto de
“actividad™ musical). ;Es de extranar pucs gue cualguier tocador de
trompa, machacador de teclas o un simple colegial aficionado a ra-
dios y victrolas que no haya escrito su primera sinfonia antes de haber
cursado su primer afio de Armonia, sea mirado con desprecio por
sus companeros de clase?

Yo weo yue dada esta sitnacion, seria bien acogidn cualquier mé-
todo que tendiera a preservar a nuestro noble gremio de las rompo-
sitores libre de los talentos mindsculos y los no dotados. Ningiin aspi-
rante a compositor o futuro profesor de teoria que después de cierta
prictica sca incapaz de hacer con [acilidad y completamente los ejer-
cicios del presente libro, puede ser admitido a estudios tedricos supe-
riores. Con mayor razin deberia ser considerade como inapto para
cualquier actividad musical profesional, dnico procedimiento para la
temeraria extirpacion de malas yerbas que seria beneficioso para toda
la rultura musieal.

Para aquellos, sin embarpo, que por su inteligencia y dones natu-
rales son admisibles en cualquiera de las ramas de la actividad mu-
sital, tal método serd la hase fundamental para su desarrollo musical
posterior. Encontrarin en este hbro todo cuanto un misico necesita
como preparacion para estudios superiores, tedricos y pricticos, ofre-
cido sin rodeos ni escapatorias. Fste libro ne ofrece ejercicios de solteo
silibico, puesto que confunden al alumno, rechaza denominaciones
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especiales y signos antojadizos, punestn que distraen la atencidn  del
objeto principal: el conocimiento de todos los hechos y convenciones
hisicas de la teoria musical y su representacién grdfica tradicional.
Este conocimiento es presentado por medio de la forma de trabajo
mids intensiva: los ejercicios. La gran cantidad de éstos obliga al alum-
no a practicarlos con seriedad. Queda asi demostrado gue la Teoria
Elemental no puede aprenderse por medio de una informacion super-
ficial prolongada por uno o dos semestres, o sin el esfuerzo incesante
de las facultades intelectuales del alumno. Desde los primeros pasos
debe éste convertirse de atento vyente en musico activo. Esto solo pue-
de levarse a cabo obligindoln a expresarse. Este tipo [amiliar de clases
de teoria, en la que no se oye jamis una nota de musica cantada o
tocada, si se exceptian los acordes machacados en ¢l piane por el
profesor, deben desaparccer. Tales clases son tan tontaz. como lo es
el habitual desmembramientn de la Ensefianza Elemental en cursos
separados de Teoria y Dictado, o de la Armonia en cursos escritos o
ejecutados. Sin duda exige mds de un profesor guiar a una clase a
través de un curso completo de teoria o armonia, con sus acotaciones
a las diferentes secciones de las actividades del alumno, gue seguir el
camino confortable y carente de imaginacion de un curso fraccionado.

Un profesor haragin dard siempre esta disculpa: fComo puede ser
organizada una clase de principiantes, si éstos ni cantan ni tocan de-
centemente? La respuesta es que el profesor misma debe hacerlos can-
Er y tocar —no como cantantes o ejecutantes adelantados pero de tal
manera gue puedan abrir la boca (jvoluntariamentel) y prodducir so-
nidos, como lo hace cualquier cantante en un coro. Es muy frecuente
encontrar excelentes instrumentistas (sin mencionar a los composito-
res) que han cursado seis o mis aflos de estudios tedricos, sin haber
abierto jamds la boca para la mds natural de todas las expresiones
musicales! Cuanto es cierto para el canto lo es también para los ins-
trumentos; todo estudiante puede polpear las teclas del piano lo sufi-
ciente para locar ejercicios primarios, y si no esti obligado continua-
mente a sepuir reglas de digitacidn, posicidm de la mano y otras di-
rectivas técnicas, y si le damos tiempo para practicar estos ejercicios,
puede hasta desarrollar una especie de habilidad de ejecucién elemen-
tal despreocupada, que puede ser usada como preparacién favorable
para un aprendizaje pianistico normal. Lo mismo vile para otros ins-
trumentos, en los cuales, naturalmente, muchos de los ejercicios pueden
ser ejecutados.

Después de estas observaciones queda aclarado el fin de este libro:
es actividad. Actividad tanto para el profesor como para el alumna,
Nuestro punto de partida es este consejo para el profesor: Nunca en-
sefie nada sin demostracidn esarita v cantada o tocada; refucrce cada
ejercicio con otro ejercicin que utilice medios de expresidn distintos.
Y éste para el alumno: No crea en ninguna afirmacion hasta que no
le sea demostrada y comprobada; ¥y no comience a cscribir, cantar o
tocar ningln ¢jerciciv antes de haber comprendido cabalmente sus



